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lon POPEscu-BRéDKEl
Editorial

Entelehia si intoarcerea
Aatoralai

1. Doua paradigme intr-un intreg

Cel mai indepartat loc de ceea ce inseamna pentru mine ,,acasa”
este Ezoterezia. Doar eu am primit acceptul sa traiesc in ea cateva clipe
ferecate, pe furate.

Cu fiecare scurta , vizita de lucru” Intreprinsa pe tardmul ei fermecat,
structurile antropologice ale imaginarului sau mi-au permis intruziuni
n arhetipologia fie a regimului diurn fie a regimului nocturn.

Am avut marea bucurie de a fi fost initiat in cele doua celebre para-
digme: cea parmenideana si cea heracliteana chiar de magister ludi al
fiecareia: Parmenide si Heraclit. [1] De la Heraclit am invatat sa joc za-
ruri cu copiii, In loc sa ma compromit eticomoral cu politica cea corupta
practicata de toate partidele aflate fie la putere fie in opozitie. De la
Parmenide am priceput ca gandirea sa e aproape 0 nebunie, ca e de te-
mut prin importanta-i capitala. De drept si de fapt el a fost primul filo-
sof care a pus in centrul doctrinei sale conceptul defiinta: acela caruia
si Constantin Noica, al romanilor contemporani cu mine, poetul Ezote-
reziei, un ,, Tratat de ontologie” sub titlul ,,Devenireaintre fiinta”.

Ganditorul de la Paltinis aminteste de cateva opri despre Parmenide
ca fiind promotorul unei fiinte monolitice care tace de la inceput si care
la Heidegger sfarseste Tn tacere; toti presocraticii au pus in joc o unica
situatie ontologica: Inchiderea intr-un principiu si deschiderea prin
manifestarile lui.

F“ .,-I-:' - d g
A. Branisteanu - Copacul anotimpurilor

Gilbert Durand introduce si el in circuitul arhetipologiei generale
doua paradigme: parmenideana si heracliteana. Parmenide spunea ca
e unaa fi si a gandi; enuntarea, gandirea, onticul sunt contopite si-I
fac pe Unul (adica nu mai fac decat unul - n.m., 1.P.B). Heraclit credea
ca totul se naste din lupta contrariilor i ca toate sunt unul; de la Hera-
clit pleca la drum universal si ideea ca realul si imaginarul sunt doua
aspecte in conjunctie: realul e invaluit de un nimb de imaginar iar
imaginarul e Tnvaluit Tntr-un nimb de real. Functia imaginanta si cea
realizanta sunt solidare si-n egala masura necesare gandirii omenesti.
Subiectul care le poarta apare ca scindat, ca un topos in care ele se
imbina si se dezbina pentru a se recombina. [2]

Heraclit si Parmenide, cel dintai din Efes, cel de-al doileadin Eleea.
Avrcul si lira: eternul care se oglindeste in timp. Tn substraturile filosofiei
presocratice au incoltit primii ,,samburi” ai Ezotereziei mele, unde Lu-
mina si Noaptea sunt aceeasi Tntretesere ntre aparitie si disparitie;
pana si omul e alcatuit din amestecul celor doua opuse: Tn inimainvizibila
a Cosmosului - si de aceea in orice parte a sa - se afla o Divinitate care
guverneaza totul. (Divinitate = numele mitic al existentei). Tot realul,
de la eruptiile solare la cel mai secret pliu al unei petale de trandafir,
este expresia fiintei si in acest sens e divin. Aluzii, semne, simboluri au
intrat Tn armonie si intr-o unitate, dimpreuna secrete (caci urzeala
ascunsa este mai puternica decét cea vizibila; astfel altheia contine la-
tentul [«lath» (a fi ascuns)]). Naturii (physis) in grija careia sunt arheii
(materie, lege, ordine) obscuri Thsa limpeziti in lumina locului simbolic
al intelepciuniifi revine sarcina sa-i retrezeasca in locuirea poetica.

In tinutul Ezotereziei (un yoknapatawpha imaginar in varianta bra-
dicenizata - n.n. IPB) apeironice (adica lipsita de peras [limita]), asadar,
repet, non-limitata, aproape fiecare vers propune cititorului ,.aplicat”
oenigma n enigma. Ziua si noaptea sunt identice, desi-s diferite. Perso-
najele, protagoniste ale unor aventuri ezoteretice, poseda acea capabili-
tate numita intelegere autentica a celor doua realitati: una ezoterica, cea-
lalta exoterica; una criptica, alta fanica; una opaca si cealalta transparenta.

2. Noul tip de poet

Eu am contopit opacul cu transparenta, Th noul concept de trans-
aparent, inspirat de legile lui Rainer Maria Rilke (si chiar si de sonetele
lui catre Orfeu), de filosofia transdisciplinara a lui Basarab Nicolescu
[3], de logica tertului inclus, de axioma: exista un al treileatermen T
careeste si Asi non A. Tn art3, ca pretutindeni, bastonul are intotdeauna
doua capete. Intre cele doua capete ale bastonului - simplitate si com-
plexitate - trebuie sa apara tertul inclus: subiectul insusi, noi Tnsine. O
coerenta uluitoare guverneaza relatia dintre infinitul mic si infinitul
mare, odata implicata prapastia finitului: cel al fiintei umane. lar acest
subiect are forta si viziunea de a-1 mentine viu pe acest subiect si din-
colo de moarte, caci numai prin si Tn cantarea poetica existenta isi
poate revela esenta ei ca 0 nastere perpetua.

Tn fiecare om care-si vadeste calitatea de a trece de la starea deve-
nitului in starea devenirii intru fiinta (si intru deveninta) salasluieste
untimp originar, mitic, in care poetul, numai el, se simte de fiecare data
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ncepand o alta aventura lirica. Tn fiecare spatiu apropriat se regaseste
pesine, prin magia locului descoperit si insusit cu-acel firesc desavarsit,
aceasta magie retrezind la scriitura incepatorul dintr-insul, privilegiatul
= kairoticul.

Astfel ca poeticul (a)pare intr-o succesiune halucinanta: irational,
secretos, insistent, perseverent, atat de fericit, important-special si
foarte - foarte specific. Apoi acest poetic e temperamental ontologico-
fenomenologic, anedoctic-inteligent pana la demonic, surprinzator,
derutant mai ales cand poetul e Rimbaud, Lautréamont, Rilke, Baude-
laire, Valéry, Doinas.

Acest nou tip de poet inventeaza taramuri ale necunoscutului,
forme noi, dereglarea tuturor simturilor, devierea limbajului pana la
metaforismul alegoric, o muzica din ce in ce mai vrjita de sonoritati
inefabile. Cateodata, autoironici, un Proust, un Mallarmé, Tsi atribuie eul
unui personaj, fiinta a profunzimilor abisale, identificabil doar in si prin
opera. Eul din carte este un altul, o voce impersonala prin care vorbeste,
cu alte cuvinte, cu metacuvinte, transcuvinte, necuvinte, Universul.

Lumea exista ca sa legitimeze Cartea. Dar si existenta operei justifica
existenta lumii, ducand la disparitia creatorului, demiurgul fiind devorat
de propria-i creatie. Intra in scena mitul operei pure si pe deasupra
autoreferentiale [4]

Noua critica si formalismul, Tel Quel, Paul \aléry merg pe intregul
nuantat care-si construieste un personaj imaginar care la randu-i este
un artist liber. Care devine 0 masca si o retorica. Retorica - afirma Gru-
pul - [5] este o prelungire a lingvisticii. Retorica, studiu al structurilor
formale, se prelungeste deci necesar Tntr-o transretorica, care este, cu
siguranta, ceea ce se numea odinioara a doua retorica sau poetica.

3. De la abatere la dezbatere

Repostulez, la randul meu, definitia ca literatura e cu prioritate in-
trebuintareasingulara a limbajului; prin cele doua figuri - chelie: meta-
fora si metonimia (stiinta lor, tropifilia fiind in voga si-n prezent - n.m.,
IPB). Novalis echivaleaza retorica cu stilistica si poezia cu arta limbaju-
lui, ci nu cu mesajul vorbirii pentru a convinge (persuasiunea - n.m. IPB)

Dar cét limbaj, atata literaritate, si invers, dar pe dos, cata literaritate,
atatanonlingvistica (intrucat literarul e o abatere lingvistica, iar poezia
prin excelenta devine, paradigmatic, abuz (P. Valéry), violare (J. Cohen),
scandal (R. Barthes), anomalie (T. Todorov), nebunie (L. Aragon),
infractiune (M. Thiry), deviatie (L. Spitzer), subversiune (J. Peythard),
ambiguitate (W. Empson), unitatea indisolubila a doua structuri: cea
muzicala sonora si cea muzicala e intelesurilor secundare (T.S. Eliot),
transgresiune lirica (1. P. Bradiceni) s.a.m.d.

Dar atentie, raportul norma-abatere e cel care constituie faptul de
stil, ¢i nu doar abaterea ca atare. lar prin poeticitate intelegem obliterarea
lucrului prin cuvant, ca figura de stil, de conotatie, de reflexivitate etc.

Eul pur valéryan este cel al abstractiunilor, scriptorul ia locul auto-
rului (caci e producatorul textului, asigura opera ca entitate estetica
prin autoritatea sa de «spirit impersonal» caci poetul e in exil, este exi-
latul cetatii; literatura merge spre ea insasi, spre propria-i esenta, care
este disparitia si ca retorica si ca poetica. E momentul cand poietica
prospera ba fanatizata ba tagaduita, dar infratita cu viata autorului pe
de o parte si cu cea a operei pe de cealalta. Autorul e de data asta un
om cu 0 suma de complexe, un produs al inconstientului, al traumelor
infantile: ca atare analiza trebuie sa depuna armele inaintea Poetului.

Odata cu suprarealismul, psihanaliza recupereaza autorul, biografia,
dorind a pune din noi opera in subordinea creatorului, care actioneaza
nsa sub controlul unui mecanism bine reglat: cel al inconstientului cu
fantasmele, obsesiile, proiectele, temele omului si chiar ale operei-in-
sine; caci opera-in-sine si-a cucerit statutul ei de-a fi deschisa textu-
rologic; iar Tn cAmpu-i de alegeri efectuat al operei troneaza miezul viu
al accidentalului si al Tntdmplatorului cu autor cu tot care canta pe
claviatura evocarilor si a referentilor (ca-n cazul unor Eza Pound si
T.S.Eliot-n.m. LPB.).

Avand si functia de comunicare umana, poezia trece eainsasi din
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intentie Tn receptare, incat integrarea cititorului In teritoriul operei des-
chise se petrece cu tot firescul, deoarece mutatia formei ca un cdmp de
posibilitati e deja, estimp, transmutatie in jocul ei de explozii ale co-
notatiilor transfigurate pe corzile unui simultaneism liber al vitalitatii
rezultatului estetic. ,,Atunci gusti si descrii hermeneutic in mod expres(iv)

calitatea unei opere care este «deschisa» tocmai pentru ca este opera”. [6]
4. Esentialismul si Universul

Eu Tnsumi jubilez in fata eului profund si a zeului ascuns in
vascoasa-i, nilica-i materie de refulari ingramadite, presate intr-un abis
n genere incognoscibil. Plonjonul n acest abis si-1 asuma poetul care
ne dovedeste ca totusi creatia nu-i pura fictiune, inventie a hazardului,
ci urcare = coborare spre eul profund al frustratiilor din copilarie. Tnsa, in
cazul meu, in ,,Meditatii secrete” le-am defulat pe-o plaja narcisiaca si
kairotica, pozitiva si fericita, a celor cateva complexe ale creatiei si vietii
geniului, pe care ursitorile Tl repartizeaza fiecarui prunc la nastere. [ 7]

Reactia aceluiasi Gilbert Durand ca adept al gandirii indirecte, prin
imaginar, specifica omului este mitocritica; acest antropolog al imagina-
rului faureste o mitologie, 0 mitanaliza in actiune care activeaza vechile
mituri Th miteme, mitologisme; acestor figuri mitice le raspund chipurile
opereli, gratie carora cultura poetica devine o a doua natura a sufletului,
depozitata de la poet la poet Tntr-un Opus Magnum (precum de pilda
n cazul unor Miguel de Unamuno y Jugo [8] si lon Stratan [9,10].

Pentru Durand deci deschiderea Tn profunzime este un atribut al
folosirii poetice a limbii care deturneaza asa de bine gramatica si-i
adauga o muzicalitate suplimentar, afirmand caracterul creator, trans-
formational al oricarui limbaj omenesc; dar cu obiectia ca oml trebuie
sa transforme lumea, dar aceasta transformare sa se subordoneze pro-
iectului poetic ca proiect al implinirii omului total - plenar. Opera de
arta isi Tnalta mereu cantecul de dorinta si de speranta umana, patetic,
natural. Limba naturala de altfel - afirma tot Gilbert Durand - e zaca-
mantul de figuri mitice si chipuri ale operei in care se ascunde nucleul
oricarui metalimbaj care sta de partea verbului pur, acela dintru Tnceput
facator; ,, Trebuie sa facem apel in primul rand la un caracter de a fi inna-
scut al verbului, daca vrem sa recunoastem fenomenul metalingvistic
de ,,competenta” a oricarui limbaj: ,,In Principio erat \erbum” se com-
pleteaza cu ,erat lux hominum”. Praxica verbului nu este asadar prag-
matismul unui anume behaviorism: ea nu urmareste aspectul reificatal
actiunii, ci se constituie in insusi actul creator, act care este una cu
procesul verbal al numirii, sau, daca preferam, cu chemarea imperativa
a ,,Numelui Propriu”. Astfel, verbul se va arata lumii si metalumii/si
translumii - (n.m., IPB) Tn modelul cel mai natural (adica renaturalizat
prin poetitate - n.m., IPB) drept o fata - antropologica si, de ce nu, an-
tropomorfica - a vietii: ,,In ipso vita erat” Intellectus agens este un In-
tellectus,,viu”... Exista deci o compozitie naturala al carei lor de mani-
festare este fenomenul semantic [11] Gratie ei, poeziei, limba pierduta
este recuperata. \Verbul creator pogoara in limba naturala, dar hermene-
utului, care e pazitorul intelesului, 7i este incredintata misiunea de a-l
conduce Tnapoi la Cuvantul Creator, fara a-I pierde Th meandrele ido-
latriilor.

Dar Eugen Simion subliniaza, transromantic, ca pentru a ne simti
esentiali in raport cu universul avem unicul prilej de a redestepta in
noi orgoliul geniului creator, care la noi toti este ,,innascut”; dar numai
catrebuie a ne Tnsusi, sacrificiali, valoarea de detectori de fiinte, de noi
nsine, intr-o opera literara, artistica, estetica, apolinica (sculpturala),
dionisiaca (muzicala), transfiguratoare (caci abiain mantuire si transfi-
gurare se produce transgresarea acelui «principium individuationis»
devenita fenomen artistic la Friedrich Nietzsche [12], iar Georg Trakl
[13], poetul care mai are puterea drumetului, solitarului, sa invoce
chipul frumos al omului resituat intre elementele naturii, eliberat de
sentimentul vinovatiei pacatului originar.

Orice opera literara reprezinta in primul rand o recuperare a totalitatii
fiintei (inclusiv a celui de-al treilea actor (din triada autor - opera -
lector - n.n., IPB) care este lectorul (si Tn mod salutar din cand Tn cand
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si relectorul al carui merit consista in a crea textul virtual (reconsiderat
carezultat al unui numar nedefinit de recitiri - n.m. IPB) dar si in aalege
cadrele adecvate intuite/ghicite, in urma lecturii reconstruite prin re-
structurare retrospectiva (rod al cel putin trei lecturi Tn etape: critica,
reflexiva, nabokoviana - n.m., IPB) [14]. Astfel, opera este o sinteza
ntre creatie si perceptie (receptie), iar (re)lectorul care o ia in primire
spre-a o duce la capat se creeaza pe sine intru a-si spori propria iden-
titate (uneori preauctoriala - n.m., IPB).

»Lectura da, va sa zica, o corporalitate operei si, Tn acelasi timp, da
o identitate celui care citeste. Totusi, lectura nu-i un act liber. Ea stimu-
leaza o libertate, ea este o inventie, o creatie, dar o creatie dirijata, o li-
bertate conditionata, o inventie programata” [15], desigur, de autor si
de opera, caci pentru lector , totul este facut si totul este deja facut” [16]

Dintr-o existenta virtuala (care ainclus un proiect spiritual dus la
capat) opera dobanziste, in cursul si pe traseul lecturii, existenta subi-
ectiva si, axiologic, istorica. Fiindca o capodopera poate inaugura un
nou curent literar. Cum am demonstrat eu Tnsumi in tomul | al trilogiei
mele Reinventarea capodoperei, intitulat,,Arca Metanoia” trasatura
fundamentala a capodoperei ar fi unificarea imanenta a decompo-
sabilului; oalta ar fi farmecul (pharmakon-ul socratic, magic, vrajitor,
al lui Derrida (din ,,Diseminarea™) si o a treia: scriitura care asteapta
interventia recititorului avizat (ci nu idiot - n.m. IPB), capabil de inte-
legerea si interpretarea capodoperei literare [17]
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temporane; editia a ll-a, traducere si prefata de Cornel Mihai lonescu, editura
Paralela 45, Pitesti, 2002.

[7] lon Popescu-Bradiceni: Meditatii secrete, ed. Limes, Floresti Cluj, 2025.
[8] Vezi Miguel de Unamuno y Jugo: Antologia Poetica/Antologie poetica;
edicion bilingiie espanol rumano/ editie bilingva spaniola-roména de Carmen
Bulzan; con un prologo de Alfredo Pérez Alencart, Universidad de Salamanca/
cu un prolog de Alfredo Pérez Alencart, Universitatea din Salamanca; Institutul
European, lasi, 2012.

[9] lon Stratan: Opera Poetica (1); editie, prefata, note, bibliografie si repere
critice de Dan Gulea, editura Rocart, Bibana, 2024.

[10] lon Stratan; Tara disparuta (poeme), Noul Orfeu, Bucuresti, 2003.
[11] Vezi Gilbert Durand: Figuri mitice si chipuri ale operei/ De la mitocritica
la mitanaliza; traducere din limba franceza de Irina Badescu, editura Nemira,
Bucuresti, 1998, pp. 68-74.

[12] Vezi Friedrich Nietzsche: Nasterea tragediei (pp. 177-297, n volumul
,,De la Apollo la Faust/ Dialog intre civilizatii, dialog ntre generatii; antologie,
cuvant Tnainte si note introductive de Victor Ernest Masek; traducere de L.
Blaga, lon Dobrogeanu-Gherea, lon Herdan, editura Meridiane, Buc., 1978.
[13] Vezi Georg Trakl: Metamorfoza raului (Poeme); traducere, cuvant Thainte
si note de Petre Stoica; editura Univers, Bucuresti, 2000, in integrum

[14] Vezi Matei Calinescu: A citi, a reciti/ Catre o poetica a (re)lecturii; tradu-
cere din limba engleza de Virgil Stanciu; cu un capitol roméanesc inedit despre
Mateiu |. Caragiale (2002), editura Polirom, la?i, 2003, pp. 355-359.

[15] Eugen Simion, Op. Cit., p. 78

[16] Jean-Paul Sartre: Qu' est-ce que la litterature?, Ed. Gallimard (1948), p. 55
[17] lon Popescu-Bradiceni: Reinventarea capodoperei/Arca Metanoia;
colectia Opera Omnia (publicistica si eseu contemporan), editura Tipo Mol-
dova, lasi, 2016, pp. 1-10.

Doina DRAGUT

Sotul
mini

oracomprimata

0 imensa singuratate
ntr-o ora comprimata
in puncte ce converg
spre limita unui inteles
ascuns 1n sine Tnsusi
ma-nconjoara

ntr-o viata tulburata
de dorinte
indoielnicsi profund
ncerc sa ma armonizez
cu lucrurile

dimprejur

pe drumul ce se leagana
printre valuri
delumina

Ce se revarsa

n cascade

sunt erori

Tn orice adevar
cantr-o tacere

ce ntrerupe
curgerea continua

zbor launtric

pe poteci
necunoscute
cuinchideri
prelungite

n deschideri

ntr-o lume care scapa
timpului

pe distante aproximate
cumasura dorului

n profunda intelegere
si posibilitatea

de asimilare

aoricarui gand
cuoforma
rasturnata-n

asezari

trec vibrand

n zbor launtric

c-un opal

n vechi oval

ce deschide clipe

adancite in mister

si parabole ce poarta-n ele
maretia unui sens ascuns

spre o ultima finalitate
ce transcende

spre revelatoare
Tnvesnicire

incerte simetrii

amplepriviri

insimple oglinzi
intr-un sens neperturbat
cu incerte simetrii

ale sfarsirii

n zbucium

zadarnic

descopera orizonturi
cu intregiri fara contur
spre desavarsite
pierderi

n neantul formei
ne adancim
eliberati de orice
atasare

cand dorurile

Tn cascade
navalesc

iubim desavarsit
dar in mod diferit
si incercam

sa evitam
ceeace e

de neevitat

stim ca vorba
perfecta

e absenta vorbei

[Din volumul Jocul mingii, Editura UZP, Bucuresti, 2022]




Nicolae MARES

Nicolae lorga in constiinta

armasilor, in succesiunea

desquurqru evenimentelor,
de dupa moartea sa

Vremurile nemiloase in care Nicolae lorga a disparut de pe arena
vietii, precum si cele involburate, care au urmat dupa tragicul sfarsit
din noiembrie 1940, un timp - nui-au fost prielnice pentru corecta
cunoastere si recunoastere - din partea posteritatii, nusi a contem-
poranilor, apropiati de Vilenii de Munte.[1] Doua generatii postbelice
nu i-au citit vasta si impresionanta opera, pentru ca lucrarile i-au
fost interzise de proletcultistii veniti la putere, unii din ei pe tancuri
sovietice. La fel, generatia aparuta Tn timpul tardivului dezghet
roméanesc n-a mai avut dorintasi capacitatea de aintelege fenomenele
istorice la adevirata lor valoare, asadar rolul pe care bardul de la
Valenii de Munte I-a avut Tn cultura romaneasca in ansamblul ei a
fost eclipsat in acei ani de trista amintire.

O lumina salvatoare n interpretarea iorghismului a venit de la
istoricul religiilor Mircea Eliade, pentru care lorga a fost un colos,
potrivit spuselor sale, prin prezenta, fapta si fiinta lui.si pentru George
Calinescu, ganditorul Nicolae lorga a reprezentat un \oltaire al
Romanilor. Peste alte aprecieri trec, ca sa ajung la ,,exegeti” sau
critici demolatori care au evidentiat mai mult umbrele decat luminile
din creatia lui.

Tn cele ce urmeaza ma voi opri la cativa contemporani plini de
simtire, constienti de Tnsemnatatea operei si personalitatii sale. Ma
gandesc la marea umanista, profesorul universitar, esteticianul Alice
\oinescu, pe care moartea tragica a Profesorului a exasperat-o. lata
ce ganduri a consemnat Tn Jurnalul sau: ,,De la miselia asta, nu mai
cred n ordine si liniste. Acum stiu ca e revolutie. Unde ne va duce?
L-am vazuttrist, trist si parca umilit in coltul
capelei. Ce soarta? Sau voia ta? Omul acesta
mare si mandru, relegat intr-un colt siraca-
cios fara garda de onoare, fara fastul acor-
dat de lume atator morti. Fara tricolorul pe
care ca niciunul altul Tn aceasta tara astazi,
merita sa-l poarte pe inima”.

La fel si Rebreanu, romancierul acade-
mician, a fost consternat la ,,primirea vestei
sinistre” a mortii, care a produs o mare stu-
poare in lumea academica, cat si ordinul ca
~inmormantarea” sa se faca ,,fara coroane
sau discursuri”, cu participarea ,,doar a fa-
miliei”. Tn Jurnal, autorul lui lon aminteste
cd, ,,s-a tinut o sedinta lugubra la Acade-
mie”, la care, ,, Toata lumea este ingrozita si
revoltata, mai ales infricosata. Fostii poli-
ticieni se asteapta la toate relele”. Premonitia
nu i-a lipsit romancierului.

Nicolae lorga’

Larandul sau, Arghezi va dovedi, la sase ani de la trecerea la cele
vesnice a adversarului cu care s-aTnfruntat o viata, o Tntelegere si o
verticalitate demna de un creator drept, crestin in primul rand. Autorul
Florilor de mucigai, cel care in timpul vietii s-a infruntat, sa nu spun
razboit pe taram literar si estetic cu reprezentantul semanatoristilor,
trece peste orice idiosincrazie si, Tn 1946, cand nu se decretasera
inca lasarea cortinei de fier peste Panteonul culturii nationale, a
scris in Adevarul din iulie, un eseu memorabil.

Din el aflam, nu doar ce s-a petrecut Tn vara marii secete in plan
intelectual dar si o intdmplare rau prevestitoare savarsita pe insula
de roménitate de la Valenii de Munte. Cu verbul vitriolant, neintre-
cutul pamfletar surprinde si ce va sa vina: ,,Am citit un articol de ziar,
semnat cred ca de un profesor, pluralul ,,noi”” adica noi profesorii,
fiind revelator de meserie, ca universitatea libera a lui Nicolae lorga
se redeschide. Tn vreo 15 zile de conferinte si cursuri, se lichideaza
tot programul, de altfel neanuntat, al unei sesiuni.

Dupa o vacanta atat de indelungata de mai multi ani, se cuvenea
o0 proza de redeschidere Tnsufletita de palpairea in slovele ei a unei
stari sufletesti. Nimic! Fraze de calti si ganduri de iasca: un arhivar
de judecatorie de pace n-ar fi comis un mai searbad text inaugural.
Posteritatea intelectuala activa a omului de vapaie, care utilizand, de
preferinta, vreascuri si surcele, le-a consumat pe toate, pe o imensa
cenusa.

Sensul scolii lorga de la Valenii de Munte a fost ca o data pe an,
participantii capatau o prospetime, pierduta anual intre catedra si
terfeloage. Profesia de dascal, ingrata si
amenintata cotidian de incremenirea fosila,
trebuie din cand Tn cand scoasa la aer si
vanturata, ventilatia de sine fiind mai dificila
si proprie numai temperamentelor de elita.

Diformarea pedagogica a omului tre-
buie deci compensata. Valenii au fost in
acelasi timp o insula de romanitate. Con-
trariu decat la alte popoare, de a treia mari-
me sau de a patra, Romanii si-au creat o
cultura nationala, suficienta, larigoare, pen-
tru Indestularea semenilor necunoscatori
de limbi straine. Aceasta natiune, curatita
de sovinism, cei care n-au obtinut-o din
cumpanire si meditand au Tnvatat-o la
Vileni, in acelasi timp cu increderea in
propriile puteri. Nu e un secret, care trebuie
ascuns, ca nationalii nostri s-au remarcat
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si in ultimul razboi printre prizonierii de toate neamurile, prin harnicia
lor disciplinata si un spirit de initiativa cert.

Universitatea de la Valeni nu trebuia sa dispara cel putin pentru
sentimentul de ofranda, adus Tntemeietorului ei, si spiritul care a fost
n stare sa Ti dea viata trebuia recuperat n parte asupra indiferentelor
succesive.

Redeschiderea ei e facuta pe tacute cu sovaiala si din ce s-a putut
citi, fara ravna casi cum n-ar fi un eveniment. S-aimplinit mai mult o
formalitate de scadenta, de catre succesorii de firma fara clientela. O
larga raspandire a unui manifest propriu-zis nu s-a crezut utila si
niciodata n-ar fi fost mai necesara decat azi, dupa un asasinat abject si
0 uitare nepermisa.

Dar pentru ridicarea din intuneric a unei faclii inecata intr-o mocirla
de séngear fi trebuit, daca nu geniu talent si daca nu talent entuziasm,
oseama de inteligente alese, un sobor de personalitati care sa nu dea
unui avant intrerupt si frant o traiectorie oblica si o continuare mediocra
si minora. E trebuinta de un gir demn de lorga si valabil, pe toate actele
de creatie de la \aleni. Academia Romana in monumentala ei inactivitate
ar fi fost poate indicata sa tuteleze o Tnviere a intentiilor fostului nostru
mare contemporan.

Surprindem n slovele cronicarului din Martisor, un medalion de
mare stralucire si curaj despre lorga si urbea prahoveana de sub Carpati
- de pus la butoniera - ca si despre degradarea umana care Tsi facea
loc. Asadar, va urma o tacere de decenii, ca sa vina un alt titan identic
ca manifestare cu colosul de la Valenii de Munte, care cu aceeasi
iubire de glie, de limba si tara ca si Dascalul Neamului, plamadit a fost
din acelasi aluat - Adrian Paunescu. El s-a identificat cu marele pre-
decesor. Mai mult, a fost cel care a spalat rusinea generatiei precedente
sia lui, care -cu mici exceptii - il dadusera uitarii. Cititi istoriile literaturii
romane, spuneel, caramizi la care nimeni nu se uita, si vedeti cum este
tratat lorga.

Detasat, Adrian Paunescu se confeseaza, cu mare tristete in nu-
melebradului batran sial sau. Nimicmai trist, nimic mai dureros.

Las toate sa se-tample de la sine

si-mi las lehamitea sa va detest,

si-mi las puterea sa descriu ce-mi vine
si barba ca o forma de protest.

Las tuturor ce toyi abia Tmi lasa

si, totugi, las mai mult ca restul lor,
ma las la vatra si ma las acasa,

dar simt ca sunt atat de muritor.

\oi nici nu va gandifi ca poate maine
veri auzi ca am murit subit

si ca mi-ayi luat i libertari, si paine,
si ari lovit pe cel ce v-a iubit.

Va vor chema ceilalyi la judecata,

cei anonimi pe care i-ai constrans
si i-a#i mingit mai mult ca niciodata
ca sunt si vinovat, si demn de plans.

Las toate sa decurga fara graba,

dar moartea nu ma lasa sa le las,

ceva dintr-un neant de trup ma-ntreaba
ce am de gand, ce drumuri port in pas.

Si daca gragierea intarzie

si streangul mi s-a strans pe dupa gét,
ce faceyi cu atata reverie

ce-0 las ca sa va tina de urat?

Dar, poate, voi nu v-a¢i gandit ca nu e
nici drept, nici meritat si nici firesc,

Casa memoriala «Nicolae lorga»
din Valenii de Munte

ca-n loc sa-mi luagi masura de statuie,
eu, zilnic, sa ma dezvinovagesc.

Sunteri, gandigi probabil, buni cu mine
ca-mi dayi acces, din cand in cand, la scris
si v-azi purtat cu mila si rugine

si Tnca m-ayi iertat sa fiu ucis.

Va las sa dezlegasi aceasta taina

pe care singuri asi adus-o sus:

de ce mi-azi cautat in gand si-n haing
si n-ari gasit nici minus si nici plus?

Suntem legasi prin moarte Tmpreund,
desigur, ma gandesc la moartea mea,

eu pe pamant va murmur ,,noapte bung”,
v-astept in el ca sa va pot ierta.

[1] in 1943, avand varsta de cinci ani mergeam cu bunici-mea la Biserica din
centrul Comunei Magurele, Jud. Prahova, locas situat la opt km de Valenii de
Munte, i-am pus intrebarea - ce scrie pe pisania de pe partea dreapta a zidului
lacasului, care fusesera fondat la inceputul secolului al XIX-lea, cum aveam sa
aflu mai tarziu. Raspunsul acestei femei simple a fost: asta #i-l poate da nu-
mai Domnul lorga. Cu alte cuvinte: - Nimeni nu stie acest lucru decat aceasta
mare autoritate. Deci printre bastinasi, faima lui lorga niciodata n-a disparut.
Lucru pe care 1l confirma din plin si Tudor Arghezi in 1946. /Nicolae Mares/

UN BRAD TNALT

Tn memoria lui Nicolae lorga

Printr-un geam al hotelului - Nicusor Dan
Palace -Tn zece luni
Din Sinaia - Oamenii simpli
Tn perla Carpatilor - Adusi de la arat
Dainuie -Tnanul 1911
Pentru totdeauna - Aunaltat un palat
Un edificiu - Care cu Pelesul poate fi
Tnaltat de tarani romani asemanat
De la plug - Bradul inalt
La treaba adusi - Pe care eul vad

Nu sa semneze hartii
- Ei au facut totul

- Ma tulbura neintrerupt
- Sufar

-Tn zece luni - Ca-n dous e rupt
-Alo, - De naprasnicul vant
- Fost primar - Carein primavara aceasta

- Nabadaioasa
- Tot cea gasit In cale
- La pamant
- Apravalit.
- Astfel
-Tn minte
- lorga mi-a venit
- Marele dascil
- Al Neamului romanesc
-Tn viata lui
- Si de-apururea
- Istoric neintrecut
- De legionari rapus
- La Strejnic
-Tn urma cu 85 de ani.
- Doamne in ce lume invrgjbita
- Amtrait
- Siinca
- Mai trgim!

Nicolae Mares
Sinaia, 4 Brumarel, 2025




Mihai CABA

Mihail Sadoveanu -
“Ceahlaal” literatarii romdne

,»SUS, pe Toaca Ceahlaului, te integrezi peisajului

si te armonizezi in toate; iri canta fiinga de puterea

acestui pamant si simgi ca te adaugi neamului tau.”
Mihail Sadoveanu

Pe rabojul timpului nestatornic, la 5 noiembrie 2025, Tn spiritul
stravechii traditii romanesti, se marcheaza borna luminoasa a aniversarii
celor 145 de ani ce se implinesc de la nasterea lui Mihail Sadoveanu,
caruia istoriografia romaneasca ii atribuie meritele de a fi fost un scriitor,
povestitor, nuvelist, romancier, academician si om politic roman;
toate acestea Tntregind uriasa personalitate a celui considerat unul
dintre cei mai importanti si prolifici prozatori romani ai primei jumatati
asecolului al XX-lea, bogata sa cariera scriitoriceasca intinzandu-se
peste mai mult de jumatate de veac.

Cunoscandu-i Tndeaproape activitatea si valoroasa opera scriito-
riceascd, n-a fost deloc de mirare insolita denumire a poetului, scri-
itorului si jurnalistului, aflat in avangarda reportajului literar, Geo Bogza,
pe care acesta i-a atribuit-o lui Mihail Sadoveanu, aceea de: ,,Ceahlaul
prozei romanesti’” si asta nu numai pe motivul impozantei staturi
trupesti a scriitorului, ci, mai cu seama, pe motivul indubitabil al celor
peste o suta de volume publicate sub semnatura lui.

De-a lungul timpului istoric, pe masura intinderii necontenite a
operei sadoveniene si alte importante ,,voci critice” ale bransei literare
si-au facut cunoscute in presa vremii lor opiniile obiective si insur-
montabile, reiesite dintr-o atenta aplecare
peste continutul scrierilor lui Mihail Sado-
veanu, dintre care, pentru sustinere, fara a
le epuiza in enumerare, ma voi rezuma doar
la cateva dintre acestea:

,.Meritul cel mare al nuvelelor si schi-
relor d-lui Sadoveanu ne pare a fi alege-
rea momentului psihologic Tn care cul-
mineaza mai toate. Este pururea un eve-
niment sufletesc hotarator, care formeaza
obiectul povestirii si in jurul caruia se gru-
peaza si se cumpanesc celelalte amanunte,
fie ca evenimentul este o criza violenta,
fie ca este amintirea mai temperata a unei
tulburari, fie ca este stabilirea unei linistiri
finale™ (Titu Maiorescu),

,,Mihail Sadoveanu a notat cu multa
precizie limba poporului, mai cu seama
pe aceea a moldovenilor sai, si, in aceasta
privinza, numele lui poate fi alaturat de
acel al marelui Tnaintag, lon Creanga.
Spre deosebire de Creanga si, mai cu sea-
ma, Tn epoca lui mai noud, ceea ce 1l preo-
cupda, din punct de vedere lingvistic, nu
este redarea realistica a vorbirii curente,
ci stilizarea ei, Tnalrarea ei artistica la un
nivel care-i da nu stiu ce timbru grav si
sarbatoresc, deopotriva cu un text al

liturghiilor” (Tudor Vianu),

,.Senzaria vizuala fiind la baza temperamentului squ artistic,
era si natural ca scriitorul (M. Sadoveanu - n.n.) sa procedeze prin
descriprie: nu este, Tn adevar, colf al Moldovei de Sus care sa nu fie
inmarmurit Tntr-o pagina a operei sale. Descripgia nu-i Thsa pur
picturalg, ci-i si umanizata: ea este deci esenyial lirica...”” (Eugen
Lovinescu),

,.Povestitor innascut, cum atesta cele peste o suta de titluri, de
generoasa nobleze, cu care a incantat sufletul romanesc, generayii
dupa generarii, de-a lungul a peste o jumatate de veac de creasie
literara, Mihail Sadoveanu este, in acelagi timp, si cel mai desavarsit
poet al prozei noastre din toate timpurile’ (Perpessicius),

Sadoveanu este in primul rand un povestitor, Tn tradizia unor
ilustri Tnaintagi, lon Neculce si lon Creanga, remarcandu-se printr-
0 extraordinara capacitate de a se contopi cu lumea evocata, astfel
incét un singur narator, autorul insusi, in postura unui adevarat
rapsod, povesteste viasa de azi sau din trecut participand activ la
cele povestite si implicand cititorul-ascultator la 0 asemenea parti-
cipare afectiv-subiectiva ce nu permite detasarea obiectiva, ci in-
deamna adesea la o reflecsie meditativa asupra condiziei umane.”
(Garabet Ibraileanu),

,.Laaltitudinile de la care ajunge sa priveasca geografiile mitice,
Sadoveanu stiutorul capatza puterea de a domina i struni si timpul,
si de a vedea cum izvorasc, din illo tem-
pore, suvoaiele timpului mic a carui incar-
catura evenimensiala nu mai contrazice
randuielile timpului cosmic, ci se inca-
dreaza in nigste incifrate relarii cauzale i
finale. De aceea autorul pare a veni ca
martor din strafunduri de istorie pe de o
parte, iar pe de alta se poate Tntoarce Tha-
poi pe firul timpului spre obarsii, facand,
printr-un proces adanc si misterios de cu-
noastere, timpul repetabil si reversibil”
(Zoe Dumitrescu-Busulenga),

,.E greu de precizat la Sadoveanu unde
sfarseste naragiunea si de unde incepe de-
scripria, intre 0o modalitate de comunicare
si cealalta fiind un echilibru desavarsit.
Pe cat de mare povestitor, pe atat de vi-
brant poet al naturii, incomparabilul artist
priveste lumea magistrala a clasicilor,
cand cu prosperimea de senzayii a roman-
ticilor, se ridica de la emoyia clipei la
perceptia infinitului...” (Constantin
Ciopraga),

,»S-a spus adesea despre Sadoveanu
ca este un mare povestitor: ceea ce pove-
steste el sunt o mie si una de nopyi ale ro-
manilor [...]. Povestirea sadoveniana
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opreste timpul, creand in jurul omului povestitor sau ascultator un
spayiu magic care-| protejeaza.” (Nicolae Manolescu).

Latoate aprecierile critice de mai sus s-ar mai putea adauga inca
multe altele, apartinatoare unor ,,voci sonore™ ale literaturii romane,
precum: Nicolae lorga, Tudor Arghezi, St. O. losif, George Topirceanu,
Pastorel Teodoreanu, Lucian Blaga, Demostene Botez, Liviu Rebreanu,
Emil Géarleanu s.m.a., colegi de redactii, de drumetii, de vanatoare si
pescuit, de mese cu rafinate gusturi gastronomice si oenologice...,
care 1i intregesc, deopotriva, portretul scriitorului Mihail Sadoveanu
si insemnatatea operei sale.

Tnsa, asa cum se si cuvine, de altfel, pentru a putea incheia sirul
aprecierilor, a venit momentul sa citam si ,,verdictul critic” final asupra
operei sadoveniene, cel pronuntat de catre prestigiosul istoric si critic
literar, George Calinescu, considerat, fara tagada, adevarat ,,parinte
al criticii literare romanesti”. Pentru a-l afla nu ne ramane decét sa-
i rasfoim cu interes monumentalul Opus Magnum, cum mai este de-
numita ,,Istoria literaturii romane de la origini si pana in prezent”,
Ed. Fundatiilor Regale, 1941, in care scriitorul Mihail Sadoveanu este
asezat in vastul capitol ,, TENDIN7A NA7IONALA. Momentul 1901.
Noul mesianism. Analiza fondului etnic™, dupa Nicolae lorga, in care
mai sunt cuprinsi scriitorii :St. O. losif, Octavian Goga, Emil Gérleanu,
lon Agarbiceanu s.a.; analiza critica a operei sadoveniene (de pana la
1941), cuprinzand un numar impresionant de 16 pagini, format mare
(545-561).

Urmandu-si tipicul, in prologul analizei literare a operei sadove-
niene, George Calinescu strecoara mai intai doua-trei fraze lapidare cu
caracter biografic, privind data si locul nasterii, instruirea scolara si
linia continuata a vietii lui Mihail Sadoveanu, dupa care intra dezinvolt
n continutul primului volum de nuvele, aparut in 1902, deliberand:
,,Chiar de la Tntaiul volum, Povestiri, M. Sadoveanu isi definea te-
mele sale fundamentale, de la care n"avea cum sa se mai abata, cu o
arta de la inceput matura.”

Au urmat analizei, pe rand: Dureri inabusite, volum ,,care stabi-
leste prin titlu intensia patimilor, fie prin inrdurirea directa a lui
Zola, fie prin mijlocirea lui Vlahuza™, apoi, Crasma lui Mos-Petcu
cu, In care ,,prozatorul foloseste in desfasurarea dramei o limba mai
magistrala”, cu exemplificarile de rigoare ale textului.

Legat de nuvelele sadoveniene de inceput, G. Calinescu va sublinia:
,.Multa vreme nuvelistica lui M. Sadoveanu se va desfasura pe ace-
leasi teme, din ce Tn ce mai desavarsita, nuinsa fara oarecare mono-
tonie pentru cine o strabate Tn intregime. Cu toata originalitatea
artistica scriitorul nu este un izolat, ci continua cu note proprii,
nuvelistica vremii.(...) Noua proza a lui Sadoveanu e intr’un cuvant
nalt umoristica, adica serioasa in temeiul ei conceptual, joviala in
rafinamentul cu care indivizii Tsi destainuie slabiciunea pentru roa-
dele terestre, o cantare a noului Canaan.”

Trecand la romanele istorice si de aventuri ale lui Sadoveanu,
ilustrul critic se opreste la Soimii, primul dintre ele, apoi la Neamul
Soimarestilor, ,,ceva mai consistent din punct de vedere epic”, in
care autorul nareaza ispravile razesului Tudor Soimaru pentru urcarea
lui Stefan Tomsa pe tronul Moldovei, pentru salvarea Magdei, fiica
boierului Stroe Orheianu, din mainile cazacilor, de care se indragosteste
fara sansa, iar in final se dedica luptei pentru pastrarea pamanturilor
obstei Soimarestilor, date de Tomsa, prin uciderea hapsanului boier
Stroe, Tngaduind numai fuga Magdei.

Laromanul istoric Zodia Cancerului sau vremea Ducai-Vodd, G.
Calinescu ,,vede un novel artistic superior, iar insusirile proprii ale
scriitorului sunt la maturitatea lor.(...) Limbajul tuturor eroilor e,
caingenere, in ultima productie sadoveniana, compus, ceremonios,
de un humor atent.”

Dupaceiain ,,vizorul critic’” urmatoarele romane: Nunta domnizei
Ruxanda si Noprile de Sénzaiene, George Calinescu se opreste asupra
romanului Baltagul, pe care 1l socoteste : ,,prin repeziciune si
desavarsit echilibru al expresiei, una dintre cele mai bune scrieri

ale lui M. Sadoveanu.(...) O adevarata nuvela politieneasca, in stil
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taranesc, desigur, cu o arta remarcabila. Vitoria Lipan pune spirit
de vendetta si aplicatie de detectiv in cautarea barbatului disparut.
Prin urmare Vitoria e un Hamlet feminin, care banuieste cu metoda,
cerceteaza cu disimulatie, pune la cale reprezentasiuni tradatoare
si cand dovada s-a facut, da drumul razbunarii. Cazul lui Hamlet
feminin 7l mai avemin literatura romana: e Napasta lui Caragiale.”

Au urmat larand ultimele scrieri analizate: \enea 0 moar pe Siret
(tradus Tn mai multe limbi), Locul unde nu s"a intamplat nimic (cu
intuitie de enigma), Demonul tinererii (harat cu mare suavitate), Haia
Sanis (un roman patetic), Cazul Eugenizei Costea (care arata un mare
artist), Faceri de bine si Oameni din luna (cu eroi balzacieni); fiecare
n parte cu ,,nuansarea’ critica respectiva.

Tnsa nu s-ar fi putut ca In finalul insemnatei si cuprinzatoarei sale
analize critice, efectuata cu recunoscuta-i meticulozitate probata asu-
pra operei sadoveniene, prestigiosul critic George Calinescu sa nu-si
evidentieze si 0 cuvenita sinteza a acesteia. lat-o:

,.Luat Tn totalitate, Mihail Sadoveanu este un mare povestitor,
Cu o capacitate de a vorbi autentic enorma, asemanator lui Creanga
si lui Caragiale, mai inventiv decat cel dintai, mai poet decat cel de
al doilea, desi fara echilibrul artistic al lui Caragiale. Prin gura sa
vorbeste un singur om, simbolizénd o societate arhaica, dar, spre
deosebire de Eminescu, societatea acesta este analizata in toate
instituriile ei; opera scriitorului e o arhiva a unui popor primitiv,
ireal: dragoste, moarte, viafa agrard, viafa pastorala, razboi gi
asceza, totul e reprezentat. Cu o inteligensa de mare creator, scri-
itorul a fugit de document, ridicandu-se la o idee generalad. Daca
Sadoveanu n-a creat oameni, a creat insa un popor de o barbarie
absoluta, pus intr-un decor sublim si aspru, marey, fabulos, dotat cu
institurii geto-scitice, formulate pe cale imaginativa. Ca si la Cha-
teaubriand, Sadoveanu creaza intai un Univers pentru a-si aseza

fapturile sale, care nu sunt insa migcate ca la romanticul francez de
melancolii stilizate, ci de porniri instinctive, tacute si rituale.”

lar ca toate sa fie ,,cu punct si virgula™ n ceea ce-1 priveste pe
Mihail Sadoveanu, George Calinescu, cu o aceeasi fina observatie Ti
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zugraveste si portretul scriitorului: ,,Omul Thsusi personifica in chipul
cel mai graitor opera: voinic, trup mare, cap voluminos, gesturi
cumpanite de oier, vorbire imbelsugatd, dar prudenta si monologica,
ocolind disputa; Tnsa lasarea n jos a gurii, zambetul Impietrit al
ferii, aduc pe faza o nepasare fering; ochii, nelamurizi, reci, venind
de departe si trecand peste prezent, sunt ai unei rase necunoscute”

Sa recunoastem, dara: nici chiar celebrul pictor Corneliu Baba, cel
carei-afacut portretul lui Sadoveanu, aflat astazi la Muzeul Literaturii
Romaéne, nu i-ar fi remarcat, atat de bine precizate, trasaturile scriitorului.

Dar, pentru a intelege mai bine si mai limpede uriasa personalitate
a lui Mihail Sadoveanu se cuvine, din acelasi respect statornic fata de
cititori, sa intreprindem si un ,,excurs biografic’” exhaustiv in viata si
opera scriitorului, avand laindemana , atat propriile sale destainuiri,
cat si cele ale numerosilor sai biografi si exegeti.

Potrivit acestora, Mihail Sadoveanu s-a nascut la 5 noiembrie 1880,
n Vatra, o suburbie saracacioasa a orasului Pascani, ca fruct al relatiei
extraconjugale dintre avocatul Alexandru Sadoveanu, tatal sau, originar
de prin partea Olteniei si Profira Ursachi, mama sa, fiica de razesi din
satul Verseni, aflat in comuna Miroslovesti din lunca Moldovei. Parintii
necasatorindu-se, noul nascut s-a numit, la inceput, Mihail Ursachi si
abiain 1891, tatal recunoscandu-si paternitatea, s-a numit de atunci
Mihail Sadoveanu. Cu o copilarie marcata de incerta situatie familiala,
lavarsta invataturii, in 1887, urmeaza scoala primara din Pascani, acolo
unde Tnvatatorul Busuioc i va Tndruma primii ,,pasi spre scris”,
destainuiti mai tarziu Tn evocatoarea culegere de povestiri ,,Domnu
Trandafir”, ajunsa prin anii “50 si in cartile de citire scolare.

Oricum, Domnu Trandafir, invatatorul elevului Sadoveanu, ne era
noua, micilor invaracei de pe atunci cu mult mai drag decét invatatorul
lui lon Creanga, ,,mai tanarul Vasile a llioaiei, care obisnuia sa-si
puna elevii pe Calul balan si sa-i biciuiasca corporal cu Sfantul
Nicolae”, cum este el prezentat in Amintiri din copilarie.

lata si un fragment edificator din Domnu Trandafir: ,,Cand explica,
ascultam cu tori; si istoriile minunate cu Stefan cel Mare si Mihai
Viteazul le-am stiut chiar din clasa intéia. Mai cu seama explicariile
la istorie erau minunate. Pe sub tavanul scund al clasei treceau
eroii altor vremuri in cununile lor de neguri. Ti urmaream infiorat,
auzeam parca freamatul luptelor si, acasa, Ti visam o noapte intreaga.”

Este perioada cand micul Mihail obisnuieste, potrivit biografilor
sai: ,,sa exploreze natura de prin imprejmuirile natale, sa mearga la
pescuit pe malul Siretului sau la vanatoare prin padurile de pe dea-
lurile pascanene, iar vacansele de vara obisnuia sa le petreaca la
\erseni, la rudele mamei, fiind interesat sa cunoasca viaza faraneasca
de acolo”, Urméandu-si drumul invataturii, face cursurile Gimnaziului
,»Alecu Donici” de la Falticeni, unde-i are colegi pe Eugen Lovinescu
si lon Dragoslav, viitorii scriitori. Aici, neglijand scoala si ,,hoinarind
prin zavoaiele Somuzului si a Nadei Florilor’, va repeta un an scolar,
dar, dupa pierderea mamei sale, din 1895, recupereaza si ,,terming
gimnaziul in fruntea promoyiei”. Tn continuare urmeaza cursurile
Liceului National de la lasi, unde, in 1897, debuteaza in revista bucu-
resteana Dracu cu schita Domnisoara T din Falticeni, pe care o sem-
neaza cu Mihai din Pagcani. Dupa debut, in 1898, ,.incepe sa cola-
boreze cu foaia Viata noua a lui Ovid Densugsianu, semnand uneori
si.cu pseudonimul M S Cobuz.” Refuzand agenda simbolista a revistei
lui Densusianu, M. Sadoveanu va colabora cu revistele Opinia si
Pagini literare, ba, mai mult, ,,va fonda si tipari manual un jurnal”,
cunoscut sub denumirea de Aurora.

Dupa absolvirea Nasionalului iesean, Tn 1900, Mihail Sadoveanu
pleacd sa studieze Dreptul la Bucuresti, ,,dar renunza n scurt timp
pentru a se dedica literaturii”. Este perioada in care, ,,frecventand
societatea boema a capitalei, abandoneaza poezia si scrie numai
prozd realista”. Tn 1901 se casatoreste cu Ecaterina Balu si se stabileste
la Falticeni, ,,propunandu-si sa traiasca numai din scris”. Si o face
cu insistenta, publicand in 1902, primele sale nuvele, cum si parte din
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viitorul roman Frayii Potcoava in revista Pagini alese, pe care le
semneaza cu pseudonimul M.S. Cobuz.

Tn 1903, primind chemarea la armat, este incorporat la o unitate
militara din Tg. Ocna, care-1 va inspira sa scrie Amintirile capitanului
Gheorghiza. Mai tarziu, aceasta prima perioada a devenirii sale ca
scriitor va fi evocata Tn Ani de ucenicie (1944).

Dupa ,,lasarea la vatra” revine la Falticeni, instalandu-se ntr-o
casa care aapartinut lui lon Creanga, iar mai apoi, marindu-i-se familia,
Potrivit biografului scriitor, Alex. Mitru, aflam ca: ,,Mihail Sadoveanu
aavut 11 copii, 3 fete, dintre care Profira Sadoveanu a devenit po-
eta si romanciera, si 8 baieri, dintre care Paul-Mitru, cazut timpuriu
pe Frontul de Vest, in 1944, a scris romanul Ca floarea campului,
aparut postum™.

La invitatia poetului St. O losif, M. Sadoveanu colaboreaza intens
la revista Semanatorul, condusa pe atunci de N. lorga, iar dupa 1906
,.S-aalaturat grupului de scriitori de la revista iegeana Viara Roma-
neasca, condusa de Garabet Ibraileanu; cele doua reviste avand o
mare influenza asupra operei sadoveniene”. De altfel, anul 1904 avea
sa-i fie anul Tn care M. Sadoveanu a debutat efectiv, ,,publicand pa-
tru volume: Soimii, Povestiri, Dureri inabusite si Crasma lui mog
Petcu, cu tematica istorica”. Drept urmare, N. lorga a numit anul
1904, ,,anul Sadoveanu’, iar Titu Maiorescu, lider al Junimii, i-are-
cenzat pozitiv volumul Povestiri, ,,propunandu-I la Premiile Aca-
demiei”. Tot Maiorescu, in 1906, va remarca opera sadoveniana, ,,ca
fiind una realista”. Tn 1906, avand o functie in Ministerul Educatiei,
,-va fi chemat la o a doua incorporare, in Forzele Terestre, fiind
Tnaintat la gradul de sublocotenent, dupa un mars obositor””. Revine
apoi la Falticeni, ,,la locul sau de munca - masa de scris -, dar anul
1907, cel al rascoalei taranesti, 1l surprinde ca inspector al cercu-
rilor culturale satesti”.

Recunoscut ca scriitor profesionist, in 1908 se alatura Societatii
Scriitorilor din Romania, iar la 2 septembrie 1909, ,,devine si presedin-
tele acesteia”, calitate in care, impreuna cu Emil Gérleanu, St. O. losif
si D. Anghel, ,,pune bazele revistei Cumpana, care va combate eclec-
tismul lui Densusianu si scoala junimista™.

Atras tot mai mult de revista ieseana Viafa Romaneascd, in 1910,
Mihail Sadoveanu este numit directorul Teatrului National de la lasi,
,-pozitie pe care o vadesine pana in 1919”. E perioada fertila in care
publica mai multe volume, intre care si Neamul Soimarestilor. Se
Tmprieteneste cu poetul si umoristul George Topirceanu si impreuna
vor face mai multe drumetii culturale, dar si partide de vanatoare si
pescuit. Tn 1913 este rechemat sub arme la cel de al Doilea Rdzboi
Balcanic, in calitate de combatant, primind la sfarsitul acestuia gradul
de locotenent.

Anii Primului Razboi Mondial in care a intrat si Romania, 1l gasesc
pe Sadoveanu refugiat la lasi, unde va edita, impreuna cu N. lorga,
ziarul Romania, informandu-si cititorii ,,cu situayia la zi a frontului”’,
Apoi, dupa eliberarea lui G. Topirceanu din lagarul bulgaresc, impreuna
si cu Tudor Arghezi, M. Sadoveanu fondeaza revista Insemnari iegene,
a carei aparitie va fi de scurta durata ,,din motivele modestelor noastre
mijloace™.

Venise vremea ca Mihail Sadoveanu, impreuna cu toata familia sa,
sa se instaleze definitiv la lasi. Pentru asta, a cumparat fosta casa de
pe colina Copoului care a apartinut lui Mihail Kogalniceanu, pro-
motorul Unirii Principatelor, cunoscuta sub denumirea Casa cu turn.
Dupa renovare si redecorare, turnul i-a devenit barlogul sau de scris,
iar casa a devenit gazda primitoare pentru compozitorul George
Enescussi dirijorul Sergiu Celibidache, cat si pentru scriitorii: G. Topir-
ceanu, Gala Galaction, lonel si Pastorel Teodoreanu, Otilia Cazimir si
alti amatori de... partide de sah, de vanatoare si pescuit.

Tn 1921, M. Sadoveanu devine membru corespondent al Acade-
miei, iar peste doi ani, in 1923, ,,in urmadiscursului de receptie despre
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folclorul roménesc si, n special, despre poezia populara
si calitatea de membru titular al Academiei Romane,

Urmeaza o perioada scriitoriceasca fertila (1926 -1930) , evidentiata
prin editarea romanelor \enea o moard pe Siret, Hanu Ancugei, Zodia
Cancerului si Baltagul; despre ultimul spunandu-se ca ar fi fost in-
cheiat ,,in numai 15 zile de scris in Turn”.

Aceasta se Tmpleteste si cu intrarea lui Sadoveanu in viata politica,
ntai la Partidul Agrar, condus de Octavian Goga, castigand un mandat
de deputat (1927) si unul de senator din partea jud. lasi (1931), iarin
perioada cabinetului taranist, condus de N. lorga, va fi ales presedinte
al Senatului Romaniei, ca urmare a recunoscutului sau statut de
,-personalitate culturala™ (1931). Tot de pe atunci M. Sadoveanu a
fost cuprins si in Masoneria romang, devenind Venerabilul Lojii
masonice ,,Dimitrie Cantemir” de la lasi (1927-1930), cain 1935 sa
ajunga Mare Maestru al Franc-Masoneriei Romane Unite.

Retras din viata politica ,,dupa o disputa scandaloasa cu presa
extremista de dreapta”, Tn 1937, ,,sub semnul solidaritarii si de apre-
ciere amuncii sale”, Universitatea ieseana fi acorda lui Mihail Sado-
veanu onorantul titlu de doctor honoris causa (DHC).

La Tnceputul lui 1940, ,,venind Tn sprijinul Regelui Carol al 11-
lea”, devine membru activ la Frontului Renasterii Nationale, ,,care
incerca sa blocheze Garda de Fier legionara™, dar, sub regimul ma-
resalului lon Antonescu, ,,scriitorul devine apolitic i Tsi vede de
scrisul sau”. Caurmare, in 1942, aflat la casa sa de vanatoare Oasa, de
pe Valea Frumoasei, ,,unde a ridicat si 0 bisericuza’, M. Sadoveanu
scrie si publica, dupa Ucenicia lui lonuz (1935) si Izvorul Alb (1938),
cel de al treilea volum, Oamenii Mariei Sale, al romanului Frarii Jderi,
ce evoca epoca domniei lui Stefan cel Mare de pana la 1475, ,,conside-
rat a fi 0 adevarata epopee clasica, homerica™.

La 60 de ani si laun an dupa sfarsitul sotiei sale, ,,Catrinura, cu
care a avut cei 11 copii”’, M. Sadoveanu se recasatoreste cu Valeria
Mitru, ,,0 tinerica jurnalista, cu 27 de ani mai mica, cunoscuta din
vremea cand aceasta i-a fost secretard la ziarul Adevarul”. n ciuda
diferentei de varsta, ,,Valeria Mitru i-a fost alaturi ultimii 21 de ani
ai viezii marelui scriitor”. Tndragostit peste poate, acesta i-a dedicat
si o placheta de poezii intitulata: DAIM - Domnizei alese a inimii mele,
publicata postum.

,.Intoarcerea armelor” din 23 august 1944 si moartea fiului sau,
Paul-Mihu, ,,din 22 sept. 1944, pe frontul din Transilvania, I-a Tmpie-
dicat pe scriitor sa mai scrie si cel de al 4-lea volum al Fragilor
Jderi’’, asa cum va marturisi mai tarziu fiica sa, Profira.

Tn noul regim politic al Romaniei, eliberate de fascism, M. Sado-
veanu trece de la realism-ul scrisului sau la doctrina realismului so-
cialist, pe care 0 va promovan 1946, ca editor al revistei literare \eac
Nou, ,,impreund cu lon Pas, G. Galaction si N. D. Cocea”.

,vaprimi
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Ocupand functii importante in ARLUS, ,,va calatori in Uniunea
Sovietica, fiind invitat de Academia Rusiei la cea de a 220-a ani-
versare”. In cadrul ARLUS va tine un discurs cu titlul Lumina vine de
la Rasarit, pe placul noilor autoritati. Candidat al BPD, la alegerile
(masluite) din 1946, M. Sadoveanu ,,devine presedinte al Parla-
mentului’. Se muta la Ciorogarla, in fosta vila a lui Pamfil Seicaru si
devine: ,,Contele de Ciorogarla™.

Tn 1948, dupa abdicarea (silita) a Regelui Mihai, M. Sadoveanu
devine membru al Partidului Muncitoresc Roman, aflat la putere,
situatie Tn care Tsi pastreaza titlul de academician si dupa ,,epurarea
din Academie™ si va fi propulsat in Marea Adunare Nationala. De
asemenea, opera sa cunoaste o constanta reeditare si mare parte din
ea face parte din programa scolara, ba mai mult, este tradusa si Tn
diferite limbi. Aparitia romanului Mitrea Cocor, in 1949, in chiar perioada
deTnceput a ,,colectivizarii’’, despre care nu se stie nici pana in pre-
zent daca romanul respectiv ,,ar fi fost scris cu adevarat de Sadoveanu
sau doar indreptat pe ici pe colo si apoi semnat de el’’, apreciata elo-
gios de noul regim pentru ,,primul erou de tip nou, care intruchipeaza
viitorul de tip socialist al zarii”” (P. Georgescu), i-a adus maestrului
Sadoveanu Premiul de Stat pentru proza, precum si presedinsia
Uniunii Scriitorilor, Tn care il inlocuieste pe Zaharia Stancu.

Legat de romanul ,,Mitrea Cocor”’, in ani mai recenti (2018), exegeta
Tudora Teofana Patrichi, in eseul sau intitulat ,,Cazul Sadoveanu™,
urmare a unei excelente cercetari de hermeneutica literara, va afirma
dezinvolt: ,,Mitrea Cocor - o carte care condamna bolsevismul™
(s.n.), idee exprimata de Sadoveanu prin gura boierului Cristea: ,,Pai
nu-nzelesesi tu, Ghia, pana astazi, ca primejdia a mai mare a noastra
sunt bolsevicii?”” Si cata dreptate are exegeta n cele sustinute!

Tn 1950, Mihail Sadoveanu doneaza statului roméan Casa cu turn
de la lasi, gest care dezminte categoric nedreapta sa etichetare de
,-avar’, strecurata uneori cu rea vointa printre literati si se muta la
Bucuresti, incredintandu-i-se un loc in Prezidiul MAN, cum si cea a
reprezentarii Romaniei in Consiliul Mondial al Pacii, ,,unde activeaza
intens” si drept urmare, Tn 1951, i se acorda Premiul Internagional al
Pacii.

La aniversarea sa de 75 de ani, in noiembrie 1955, ,,i se confera
titlul de Erou al Muncii Socialiste””, pe considerentul de a fi ,,un
important model cultural al vremii”.

Implicat Tn multiple activitati culturale, dar si in Tndragitele sale
drumetii montane, in 1959, Mihail Sadoveanu ,,sufera un infarct, care-
i afecteaza vorbirea si vazul, necesitand ,,0 atenta ingrijire din
partea unei echipe, condusa de medicul N. Gh. Lupu”. Pentru intrema-
rea sa, familia Sadoveanu se retrage la Vanatori Neamy, in casa fostu-
lui mitropolit Visarion Puiu, aflata in apropierea Schitului Vovidenia si
a Manastirii Neamt, ,,ce i-a fost atribuita pe viaza™ din 1949, ,.fiind
vizitat acolo de numerogi prieteni”.

MIHAIL SADOVEANT
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Mihail Sadoveanu se sfarseste din viata ,,la 19 octombrie 1961,
ora 9 dimineara, in casa din Bucuregti”’, fara sa fi implinit 81 de ani.
A fost inmormantat, pe 21 octombrie, ,,cu onoruri nazionale” in Cimi-
tirul Bellu, pe Aleea Scriitorilor, ,,intre mormintele poerilor M. Eminescu
si George Cosbuc si Tn apropierea mormantului lui | .L. Caragiale.”

Posteritatea lui Mihail Sadoveanu, de, iata, 64 de ani ai vesniciei
sale, i-a fost dintotdeauna luminoasa, chiar daca dupa “89, in cautare
de ,,senzagional™, s-au mai ivit pe ici pe colo vreo cativa... norisori
balmajisi, fara a-i aduce si 0 ...0arece Tntunecare.

Tntr-adevar, posteritatea sadoveniana s-a bucurat si se bucura si
acum, la cei 145 de ani de la nastere si 64 de ani de neuitare, de o
perpetua si Tnsemnata adaugire a unor noi si pretioase carate de stra-
lucire aduse uriasei sale personalitati. Pentru asta am in vedere muzeele
si casele memoriale Mihail Sadoveanu de la lasi, Falticeni, Neamt si
Casa de Cultura omonima de la Pascani, infiintata Tn 1960, Tnca in
timpul vietii marelui scriitor, in fata careia troneaza, din 2010, impozantul
monument statuar al lui Mihail Sadoveanu.

Desigur, la acestea se mai pot adauga si denumirile de strazi, scoli
gimnaziale si licee, statui si busturi realizate de sculptori celebri in
diferite orase ale tarii si la Chisinau. Mare parte a operei sadoveniene
a fost cuprinsa in remarcabile ecranizari cinematografice, cum si in
emisiuni radiofonice sau televizate, larg apreciate de public.

Tn ,.fonoteca de aur” a Radiodifuziunii romane se pastreaza intacta
si astazi vocea calda, domoal3, catifelata si inconfundabila a lui Mihail
Sadoveanu, surprinsa in timpul numeroaselor sale recitari din poezia
eminesciana, foarte mult indragita de el. La manifestarile omagiale
aduse Poetului in Copoul iesean simti 0 emotie aparte sa-| asculti pe
Sadoveanu recitand, ca nimeni altul, Ce te legeni codrule sau Sara pe
deal...

Tn onoarea lui, la lasi, se organizeaza anual Festivalul Internazional
de Sah ,,Mihail Sadoveanu™, iar ,,Sarbatoarea liliacului’ de la Casa
cu Turn, inconjurata de liliac, a devenit o traditie ieseana din 1980,
cand, dupa restaurare, aceasta a devenit Muzeul ,,Mihail Sadoveanu”,
nal carui turn de forma patrata au fost scrise 38 dintre cele peste 100
de volume sadoveniene. Aici, cat a fost posibil, a participat deseori si

Y

Profira Sadoveanu, fiica lui scriitoare, care a impartasit auditoriului
,.inedite amintiri din viaga familiei”. Si tot aici, dupa sfarsitul din 28
iulie 1985 a Valeriei Sadoveanu, cea de a doua sa sotie, retrasa dupa
moartea prozatorului la M-rea Varatec, peste ani, ramasitele sale paman-
testi au fost depuse Tn gradina muzeului, ,,intr-o urna funerard, ce
face parte din ansamblul sculptural (piatra si bronz) realizat de
artistul Dan Covataru™.

La ceasul aniversar Sadoveanu - 145 n-ar putea sa lipseasca nici-
decum omagiul poetului Nicolae Labis, adus prin poezia Sadoveniand,
inchinata maestrului sau de la ,, Scoala de literatura™, unde i-a fost
cursant, din care extrag doar un esantion: ,,E-n faza mea, cu parul din
flacari de zapada, / cu ochii plini de pacle si plini de-nseninari; / o
alba inflorire de visini in livada, / minunea licaririi unei zari.”
Adanc impresionat, maestrul i-a daruit tanarului poet ... ,,un ceas de
aur Schauffhausen™ (1).

Cand e vorba de maestrul Mihail Sadoveanu, nici Academia Ro-
mana nu lasa mai prejos ,,stacheta’ omagierii, astfel ca la,,,momentul
Sadoveanu -140”, din 5 noiembrie 2020, printr-o atenta ingrijire , a
editat primele 6 volume ale ,,operei sadoveniene™, primite cu multa
satisfactie de catre bibliofili si nu numai, ramasi in asteptarea celorlalte.

Tn incheiere subliniez, ca pascanean prin nastere si tiz intru pre-
nume, ca i datorez maestrului Mihail Sadoveanu intreaga-mi existenta
octogenara, Tncepand de la anii gradinitei, cdnd ma dedulceam cu
..periperiile Lizucai si cagelului ei, Patrocle, prin Dumbrava minu-
nata’, continuand in anii de scoala cu Domnu Trandafir si Nicoara
Potcoava, apoi, prin neuitatii anii liceeni, cu Neamul Soimarestilor,
Frayii Jderi si mai ales cu Baltagul, mergand in tinerete ,,pe culmile
Stanigoarei, Tnsofind-o pe Vitoria Lipan”, pe la Nada florilor si
Hanu Ancurei, pe la manastirile Agapia, Varatec si Neamys si cam
peste tot pe unde se zareau ,,pasii maestrului in drumeiile si partidele
sale de vanatoare si pescuit™ si, mai apoi, ,,ca traitor de lasi’ sa-I
aflu pe la Teatrul Nasional, pe la Viaza Romaneasca si pe la Casa cu
turn patrat din dealul Copoului, ,,provocandu-I la o partida de sah.”

O, Doamne, cand trecut-a anii? Privesc uneori la Toaca Ceahlaului
si parca-l vad intruchipat acolo sus pe maestrul Mihail Sadoveanu in
toata stralucirea maretiei sale...

uzee si Case memoriale “M. Sadoveanu” -
de la lasi, Falticeni si Vanatori Neamt
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Mihai BATOG-BUJENITA

Umbrele asternute peste
proza eminesciana

Am convingerea ca exista zeci de mii de scrieri referitoare la viata
si opera Poetului. Este si firesc sa fie asa, deoarece este considerat,
pe buna dreptate, cea mai cunoscuta si influenta personalitate a lite-
raturii romane, poezia sa continand inalte notiuni de filozofie, meta-
fizica si istorie, iar proza, pe langa toate acestea, face deseori referiri
la elemente de mistica si sociologie.

Scrierile: studii, analize, eseuri, comentarii sau volume, exceptandu-
le pe cele demne de toata admiratia sunt, din pacate, de multe ori pur
si simplu conjuncturale, de o revoltatoare banalitate sau chiar preluari
non-creative din altele mai vechi. Nu fac o vina numai celor care le-
au produs fiind justificate partial de dorinta autorilor de a se vedea
publicati Tn legatura cu subiectul, ci si celor care publica aceste inu-
tilitati uneori foarte bombastice deoarece nici ei nu dovedesc mai
mult simt critic. Nici nu mai amintesc de faptul ca printre acest gen de
scrieri s-au ratacit nu de putine ori si condeie cu pretentii universitare.

Trebuie sa mai observam un lucru! Aceste creatii, indiferent de
calitatea lor, au ca obiectiv prioritar viata lui Eminescu, opera sa poetica,
cea publicistica si chiar cea epistolara, desi eu unul consider ca patrun-
derea n spatiul de maxima intimitate a Poetului nu este chiar cel mai
bun lucru, mai ales atunci cand aceste imixtiuni ajung Tn fata publicului
larg. Tn lucrari de mare prestigiu viata omului Eminescu este prezentata
aproape zi cu zi si chiar ne putem minuna de cate enigme au fost partial
elucidate, desi aceasta viata a fost traita la vremea ei, aparent, in lu-
mina cunoasterii publice si aunor observatori care au scris mult, din
ce stiau ei atunci despre el. Cu toate acestea, raman inca unele posibile
ntrebari fundamentale: a fost el bolnav si daca da, oare ce boala a
avut? Care este adevarul despre moartea sa ori ce s-a intdmplat la

momentul inaugural prilejuit de dezvelirea statuii ecvestre a lui Stefan
cel Mare la lagi Tn ziua de 5 iunie 1883, cand prezent a fost si Regele
Carol 1? Dar si multe altele... Cum stra-dania unor oameni de mare
calibru intelectual continua pe aceste teme, deseori controversate, am
convingerea ca vor mai aparea si alte lucrari care sa lamureasca par-
cursul terestru al acestui adevarat apostol al neamului.

Tn context, pare destul de interesant si oarecum frustrant pentru
cei doritori de a afla mai multe despre opera Poetului, faptul ca scrierile
salein proza sunt oarecum lasate, Tn mod deliberat, intr-o oarecare
nedreapta umbra si ne putem pune intrebarea: oare de ce?

Sa fiede vina faptul ca la vremea lor unii critici precum Garabet
Ibraileanu sau Eugen Lovinescu au promovat prejudecata ca proza
lui Eminescu nu s-ar ridica la Thaltimea poeziei sau a operei publicistice
si atunci, dintr-un sentiment de respect, aceasta a fost trecuta in plan
secund? Stim Tnsa bine ca George Calinescu in monumentala sa lu-
crare Opera lui Mihai Eminescu demonstreaza perfect argumentat
ca Eminescu este egal cu sine Tnsusi Tn toate compartimentele operei
sale, ca acelasi geniu se manifesta Tn intreaga creatie eminesciana.

Asadar, ramane ca o ipoteza de lucru capacitatea noastra, a citi-
torilor, de a mai intelege genul de proza scris de Eminescu in primul
rand, cel mai probabil, datorata faptului ca am luat prea in serios
zicerea cu romanul nascut poet, dar si pentru faptul ca avem alte pre-
tentii de la proza, unele mai ales de tip informativ si, in consecinta,
intelegem putin sau poate chiar deloc genul romantic definit Tn cele
doua directii importante enuntate tot de George Calinescu: cea realista,
numita ,,socmlogma sievocativa™ si cea fantastica, numita la randul
ei ,,romantica si imaginativa

Nu se poate spune nici ca proza eminesciana ar fi, cantitativ vor-
bind, nesemnificativa! Desigur, gandindu-ne doar la proza antuma,
lucrurile par relativ simple: basmul Fat Frumos din lacrima, publicat
n revista Convorbiri Literare (1870), nuvela metafizica Sarmanul
Dionis in 1872 si nuvela La aniversara publicata in Curierul de lasi
(1876) sunt singurele opere despre care se poate vorbi. Cu totul altf-
el se prezinta situatia cand luam in calcul proza postuma! Romanul
Geniul pustiu a fost editat de loan Scurtu Tn 1904, iar apoi George
Calinescu a reluat proza eminesciana ramasa Tn manuscrise si a pu-
blicat fragmente Tn revista Adevarul literar si artistic (1939) sub dife-
rite titluri: ,,Aur, marire si amor™, ,,La curtea cuconului Vasile Crean-
ga (boierimea de altadata)”, ,,Parintele Ermolachie Chisaliza™,
,»Avatarii faraonului TI&” (care a fost si subiectul tezei de doctorat a
lui Calinescu), ,,Archaeus™, ,,Umbramea”, ,,Moartea Cezarei”, ,,Toma
Nour Tn ghezurile siberiene”, ,,Iconostas si fragmentariu™, ,,Visul
unei nopyi de iarna”, ,,Poveste indica”, ,,Amalia”, ,,Falsificatorii
de bani’, ,,Contrapagina’ etc.

Putem vorbi deci despre o opera impresionanta care ar face cinste
si unui prozator consacrat. Atunci de ce acest con de umbra peste o
parte importanta din opera Poetului?

Asindrazni sa cred ca mediul cultural contemporan ne-amodificat
n asa fel incat posedam Tnca din copilarie incapacitatea de a mai re-
cepta corect scrierile inaintasilor si ma refer in primul rand la basmele

—>




 Comstelatic diamantene - Al ne11(183)/2025

care faceau deliciul serilor in care adormeam ascultand basme citite
de unul dintre parinti. Le-am nlocuit, din varii motive, cu stupiditatea
desenelor animate japoneze cele care, ce-i drept, i-au scutit in primul
rand pe parinti de eforturile lecturii. Cu ce pret? Simplu! Cu pretul
inculturii! Acum nu mai putem nici macar sa recunoastem ca basmul,
departe de a fi doar produsul fanteziilor unor oameni aflati intr-o stare
economica precara total neadecvata creatiei, este un tezaur de infor-
matie initiatica, dar si stiintifica pe care o putem descifra doar atunci
cand vom putea Tntelege cu adevarat ce ne transmite basmul.

Mai stie oare cineva ca Fat Frumos din lacrima este primul basm
cult din literatura romanal!? Si nici nu prea avem motive de mandrie
n acest domeniu unde mai aflam ca opere de gen doar Povestea lui
Arap Alb scrisa de Creanga si Zana Zorilor de loan Slavici. Ambii au
scris aceste basme culte nu numai influentati de Eminescu, ci chiar
ncurajati de acesta sa le scrie. Mai intelege oare cineva complexitatea
basmului eminescian, cel care dincolo de barocul narativ implica
elementele definitorii ale genului precum obiectele magice, dar mai
mult decat atat aduce Tn creatie personaje absolut inedite precum
Genarul definit ca: om mandru si salbatic ce Tsi petrece viaga vanand
prin paduri batréne ceea ce ne duce cu gandul la o legenda roma-
neasca, cea a lui Grui Sanger, prelucrata magistral de Vasile Alecsandri,
cel atat de apreciat de Eminescu? Sau modul extrem de interesant in
care este pusa in legatura naratiunea acestui basm cu stravechile
mituri ale omenirii (iepele vrajitoarei vs. iepele antropofage ale lui
Diomede, regele trac din cea de-a 8-a munca a lui Hercule). Merita
subliniata si similitudinea personajului Fat Frumos din Lacrima, cel
care doinea si horea din cele doua fluiere ale sale, cu Orfeu, trac de
origine, arhetip al cantaretului inspirat, una din cele mai semnificative
figuri ale mitologiei clasice, cel care prin tragismul existentei sale
devine o personificare a durerii si a sacrificiului din si pentru iubire.

Mai avem oare idee ca fie si numai prin aceasta creatie Eminescu
se impune ca unul dintre marii creatori ai literaturii fantastice univer-
sale, comparabil cu clasicii romantismului francez precum: Theophile
Gautier si Gerard de Nerval sau cu cei germani: Novalis, Jean Paul
Richter, E.T.A. Hoffmann, Adelbert von Chamisso, dar si cu inegala-
bilul Edgar Allen Poe? Ma tem ca nu, iar prin aceasta, de pierdut, pier-
dem noi toti si, din pacate, aceasta pierdere ni se cam vede in suflet!

Fara indoiala proza eminesciana are unele dificultati de lecturare.
Cititorul, vorbim de omul care se dedica lecturii din necesitatea fi-
reasca de a se instrui si de a cunoaste mai mult decat ceea ce vede in
jurul sau, are tendinta de a ramane la suprafata textului abordat sau,
mai nou, chiar de a citi pe diagonala, convins fiind ca va intelege tot
ce este de inteles dupa acest superficial exercitiu cultural. Sa presupu-
nem ca acest cititor lectureaza nuvela Sarmanul Dionis cea despre
care si junimistii aveau pareri rezervate considerand-o ciudata, bizara,
greoaie si incurcata, deoarece nu reusisera nici ei, oameni luminati
totusi, sa-i descifreze sensurile adanci, cele care reiterau de fapt
mitul lui Lucifer, al ingerului razvratit impotriva autoritatii divine si
pedepsit pentru pacatul trufiei. Deslusirea mesajului este dificila, iar
Eminescu Tnsusi complica situatia aducand in pagina si figura intelep-
tului Ruben, calauza spirituala a lui Dionis, devenit acum calugarul
Dan. El este cel carefl initiaza pe Dan in tainele ,,Cartii lui Zoroastru”
(numele grec al profetului iranian Zarathustra), sfatuindu-I sa o ci-
teasca din sapte in sapte pagini pentru a-i descifra adeviratele inte-
lesuri. Sapte este cifra magica in kaballa, doctrina ezoterica medievala
a Vechiului Testament, calea spre cunoasterea suprema si, implicit,
puterea data de acest tip de cunoastere, asa cum spune Ruben.

O tentatie imposibil de refuzat numai ca ea poarta cu sine si trufia
noastra profund omeneasca, iar cel cu adevarat Atotputernic va
sanctiona sever abaterea aducand lucrurile Tn firescul lor omenesc.
Poate fi aceasta o lectie pentru noi cei de astazi care, orbiti de puterea
pe care stiintele pozitive ne-o ofera, suntem la fel de tentati sa ne
uitam propriile noastre limite?

Din pacate, da, iar osanda va fi la fel de drastica. Numai ca nuin-
telegem, asa cum nu mai Tntelegem nici sensurile adanci ale unei po-
vestiri chiar daca, sau mai ales din acasta cauza, este construita in
cel mai pur stil schopenhauerian, asa cum tot Calinescu afirma.

Cezara, o nuvela aparent simpla, sentimentala, se transforma in
cu totul altceva atunci cand personajele, leronim si Cezara, refacin
modul cel mai concret cu putinta cuplul primordial, edenic, reinte-
grandu-se arhetipal acestuia. O parabola despre puterea iubirii, asa
cum o vedea Eminescu, atotbiruitoare daca este profunda, desprinsa
de cotidian si nimicniciile acestuia.

Tema metempsihozei, una foarte indragita de Poet, prezenta in
foarte multe din creatiile sale, o regasim si in Avatarii faraonului TI4,
aici aparand pentru prima oara si conceptul de avatar, provenit din
traditiaindiana a celor zece reincarnari ale zeului Vishnu, asa cumin
fragmentul Archaeus vom Tntalni conceptul necunoscut pana atunci
al arheilor, agentul seminal din care se nasc toate speciile si formele,
principiul fundamental al vietii, cel imaginat de medicul si alchimistul
Paracelsius si, mai apoi, preluat de Dimitrie Cantemir sub denumirea
de ,,artizan al spetelor”. La randul sau, Eminescu se refera la acest
concept cu termenul de: ahazver al formelor, specificand prin gura
batranului intelept ca: ,,Arheus este singura realitate pe lume. Toate
celelalte sunt fleacuri. Arheus este tot.”

Pare din ce in ce mai dificil sa Tntelegem profunzimea prozei
eminesciene fara un solid suport de cultura universala si trebuie sa
recunoastem ca ne este mult mai la Tndemana sa o ignoram, ceea ce,
din pacate, chiar facem!

Considerat a fi primaincercare de roman total din literatura noastra,
Geniul pustiu se plaseaza ca gen de abordare la intersectia realismului
cu fantasticul, iar personajul principal, Toma Nour, tribun in oastea
lui Avram lancu, va reitera intr-un fel dramatismul vietii marelui erou
al anului de cumpana 1848, cel care Tsi va sfarsi zilele intr-o Siberie
metaforica, unde a si murit cu mintile pierdute, uitat si haituit. Toma
Nour, personajul fictional al romanului, urmarit prin toata lumea este
la sfarsit deportat in Siberia geografica, un fel de infern Tn varianta
pamanteanain care se pierd, in primul rand, sperantele.

Tn concluzie pot afirma ca proza eminesciana se afla intr-un con
de umbra nu datorita creatorului, ci datorita noua, contemporanilor,
cei care suntem din ce In ce mai putin apti de a intelege complexitatea
si profunzimea acestei opere. Si nu cred ca lucrurile se vor schimba
n viitor deoarece vorbim din ce Th ce mai mult despre analfabetismul
functional, o forma eleganta de exprimare pentru a sublinia incultura
unui sistem trairist care a cuprins de fapt intreaga planeta, desigur in
mod dirijat, adoptat Tnsa cu un entuziasm ingrijorator.
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Adrian Branisteanu - Culorile toamnei
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Mircea Eliade
si dimensiunea existential
a Solilocviilor

Publicarea Solilocviilor in 1932 marcheaza o etapa semnificativa
in formarea intelectuala si literara a lui Mircea Eliade, plasata intre
tineretea confesiva a Romanului adolescentului miop (1928) si des-
chiderea spre sintezele filosofico-religioase ulterioare. Daca romanul
de debut era o transpunere romanesca a framantarilor liceanului in-
telectualizat, Solilocviile constituie, Tn schimb, o forma de jurnal
fragmentar si reflexiv, in care autorul aduna ganduri, indoieli si intre-
bari, fara pretentia unei constructii sistematice.

Tn perioada interbelica, jurnalul si scrierile confesive reprezentau
pentru multi tineri intelectuali o forma de autoexplorare si legitimare
apropriului drum cultural. Eliade, student la Facultatea de Litere si
Filosofie, preocupat deja de istoria religiilor, de orientalistica si de
filosofia culturii, simte nevoia de a-si aseza framantarile intr-un text
care sa functioneze ca o oglinda a devenirii sale spirituale. Solilocviile
se inscriu astfel intr-o traditie a jurnalului intim, dar se distanteaza
prin caracterul lor fragmentar, lipsit de ornamentatie stilistica, mizand
pe sinceritate si pe spontaneitatea ideilor.

Cartea reuneste reflectii ce graviteaza in jurul unei idei centrale:
cautarea sensului existentei. Eliade afirma ca, singurul sens al existentei
este sa-i gasesti un sens”, formula care trimite catre un mod existentialist
de raportare la viata. Autorul nu ofera raspunsuri definitive, ci mai
curand Tsi noteaza indoielile, contradictiile, tensiunile interioare.

Printre temele recurente se regasesc: criza identitatii - sentimentul
unei nelinisti perpetue, specific varstei tineretii, cand individul cauta
directii si modele; problema libertatii - Eliade
se Intreaba asupra limitelor pe care soci-
etatea si traditia le impun individului; ten-
tatia absolutului - in scrierile ulterioare,
acest impuls se va concretiza Tn cercetarea
sacrului, dar Tn Solilocvii apare mai de-
graba ca neliniste metafizica; conditia scri-
itorului -, reflectii despre rolul si rostul
literaturii, ca forma de expresie a cautarii
sensului.

Textul se prezinta ca o succesiune de
fragmente, aforisme, notatii, fara intentia
de a construi un tratat. Aceasta lipsa de
sistematizare este, insa, un gest programa-
tic: autorul refuza in acel moment ,stili-
zarea”, mizand pe autenticitate si pe carac-
terul provizoriu al gandului. Prin aceasta,
Solilocviile se apropie de jurnalul filo-
sofic, dar fara ambitia de a oferi solutii.

Desi Eliade Tnsusi nu a revendicat o
valoare filosofica pentru carte, Solilocviile
marcheaza o etapa de auto-definire. Ele
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Mircea Eliade

anunta preocuparea pentru problematica sensului, pentru raportul
dintre individ si absolut, pentru tensiunea dintre existenta contin-
genta si aspiratia spre transcendenta - teme ce vor capata maturitate
n lucrarile sale ulterioare (Incercarea labirintului, Tratat de istorie
a religiilor, Sacrul si profanul).

Astfel, Solilocviile pot fi citite ca 0 ,,matrice existentiala” din care
s-anascut gandirea religioasa si antropologica a lui Eliade. Ele arata
0 etapa de sinceritate cruda, de explorare personala, fara masti, in
contrast cu structurile teoretice pe care savantul le va construi mai
tarziu.

Critica literara nu a acordat un spatiu amplu acestei carti, con-
siderand-o mai curand un exerci | iu intim si o etapa pregatitoare.
Totusi, din perspectiva istoric-literara, Solilocvii e raméan esentiale
pentru a intelege ,,laboratorul” interior al lui Eliade. Ele ne ofera
imaginea unui tanar intelectual aflat intre literatura si filosofie, intre
tentatia confesiunii si nevoia de rigoare stiintifica.

Solilocviile nu constituie o opera filosofica propriu-zisa, dar
reprezinta o marturie de autenticitate a framantarilor unui tnar aflat
pe drumul devenirii spirituale. Ele contureaza tensiunea existentiala
dintre cautarea sensului si imposibilitatea de a-I fixa definitiv, ceea
ce va constitui fundamentul pentru viziunea lui Eliade asupra sacrului
si profanului. Cartea trebuie privita ca un document esential al genezei
interioare a unuia dintre cei mai importanti intelectuali romani ai
secolului XX.
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George PETROVAI

Componenta artistica
a personalitatii lai
Garabet Ibraileanu

Pentru multi dintre romanii de azi, (inca) necertati la cutite cu cultura,
ba chiar pentru cei mai multi contemporani, ne asigura ilustrul carturar
iesean Const. Ciopraga, prefatatorul volumului Adela (Editura pentru
Literatura, 1969), Garabet Ibraileanu a fost, vazut de la distanta, drept
H<«criticul de la lasi», «Indrumatorul Vieyii roméanesti», profesorul”.

Da, a fost si va ramane in literatura romana cu rangul de critic refe-
rential, Indeosebi dupa aparitia in anul 1909 a volumelor Spiritul critic
n cultura roméaneasca si Scriitori si curente (ambele carti au aparut
la editura Vierii romanesti) a fost intr-o atare masura inima Viefii
romanesti (prestigioasa revista ieseana apare pentru prima data in
martie 1906, Tsi inceteaza aparitia in august 1916, data la care Romania
intra in primul razboi mondial, reapare la 1 martie 1920, iar din 1933 este
condusa de Mihail Ralea si George Calinescu, de la 1 ianuarie mutandu-
si sediul la Bucuresti), incat Mihail Sadoveanu nenstiinteaza ca ,,N-
aaparut un rand in revista, fara sa fi fost cetit mai inainte de dansul”,
dupa cum a fost constiinciosul si productivul profesor - la Tnceput
(anul 1900) profesor de limba romana la Liceul internat ,,C. Negruzzi”
din lasi, unde-l cunoaste si-1 simpatizeaza pe Calistrat Hogas, apoi
(incepand cu anul 1908) profesor suplinitor la catedra de Istorie a
literaturii moderne de la Facultatea de litere din lasi, facultate pe care
oincepein 1890 (se nascuse la Targu-Frumos pe data de 23 mai 1871,
din parinsi armeni - Teodor si Maria, nascuta Marcovici) si al carei
profesor titular va deveni in anul 1912, adi-
ca dupa ce-si publica teza de doctorat Ope-
ra literara a domnului Vlahuya, unde ,isi
expune concepsia despre critica” (Const.
Ciopraga).

O critica despre care, ne informeaza
acelasi Ciopraga, ,,5-au emis pareri intenti-
onat minimalizatoare”, in principal din cauza
stilului ,,aproape oral” al lui G. Ibraileanu,
respectiv un stil in legatura cu care George
Toparceanu, prieten cu criticul si pretios
colaborator la Viafa roméneascd, ne spune
n articolul Pro memoria (Viafa romaneas-
ca, anul XXVIII, nr. 4-5, aprilie 1936) ca
,,Scria totusi adesea cum 7i venea n condei,
simtind parca un fel de pudoare sa-si puna
n valoare propriile Tnsusiri de scriitor”.

Ce anume face ca unii oameni (fireste,
cei putini) s fie ganditori (filosofi, respectiv
teologi), artisti sau stiintifici/oameni de sti-
inta, pe cand cei mai multi dintre ei ramén
oameni obisnuiti, adica reprezinta baza ori-
carei comunitati - intelectuali (profesori, in-
gineri, medici, economisti, avocati), mun-
citori si/sau tarani?

Garabet Ibraileanu
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S-au emis mai multe ipoteze pe aceasta tema (de pilda, marele
pesimist german Arthur Schopenhauer era de parere ca tainicul me-
canism sufletesc al camenilor obisnuiti este pe trei sferturi vointa si
un sfert inteligenta, de unde orientarea lor Tnspre activitatile practice,
pecand la,,inzestrati” lucrurile stau exact pe dos - trei sferturi inteligenta
si doar un sfert vointa, de unde Tndreptarea lor spre teorie si desco-
perirea sensurilor ascunse in lucruri, cautare mai mult sau mai putin
interesata in cazul savantilor, artistilor si teologilor, insa complet
dezinteresata in cazul filosofilor autentici), dar nimeni nu poate des-
coperi miraculoasa formula mental-spirituala a nenumaratilor factori
ce contribuie laTmpartirea oamenilor in cugetatori, de regula izbitor de
inactivi, si practicienii care, la diferite niveluri de scolarizare si de
nzestrare nativa, ttiu sa-si urmareasca scopurile pragmatice in viata
(altfel spus, ,,cei care vor sa stie” si,,cei care vor saaiba”), iar cugetatorii
la randul lor (a nu se confunda cautatorii adevarului si a conceptiei
generale despre lume pe baza cauzelor supranaturale, i-am numit pe
teologi, cu filosofii de meserie, ganditori ce se straduiesc sa ajunga la
adevar si sa ofere semenilor o conceptie unitara despre lume, societate
si om cu ajutorul legilor naturale), cugetatorii, deci, larandul lor nu
numai ca - functie de conceptii si metodele intrebuintate - sunt de
diverse orientari (idealisti, materialisti, rationalisti, empiristi, pozitivisti,
aprioristi, pragmatisti, sceptici etc.), dar, ba sunt de acord cu sistemele
filosofice anterioare, pe care le dezvolta (de
pilda, neperechea serie antica Socrate-Pla-
ton-Aristotel: pe baza teoriei socratice a
notiunilor, concepute prin abstractizare ca
entitati logice, Platon elaboreaza teoria ide-
ilor sau a entitatilor metafizice, iar pe baza
acestei teorii, la randul sau Aristotel ela-
boreaza teoria formelor, gandite ca instru-
mente ale creatiunii, pentru ca in in pericada
moderna sa se impuna in plan filosofic si
cultural seria rationalistilor Descartes-
Spinoza-Leibniz, seria empiristilor englezi
Francis Bacon-John Locke-George Berke-
ley-David Hume si seria idealistilor germani
I. Kant-Fichte-Schelling-Hegel), ba nu sunt
de acord cu predecesorii, astfel rezultand
nu doar noi sisteme filosofice, ci chiar noi
curente Tn gandire si noi sisteme sociale
(cu ceva timp Tn urma marxismul si bolse-
vismul, astazi neomarxismul si globalismul).

Da, cici - ne spune Petre P. Negulescu
in tratatul Problema ontologica (Editura
Academiei Republicii Socialiste Romania,

Bucuresti, 1972) - ,pe cand stiintele poEi-
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tive pot fi studiate in mod dogmatic, filozofia, din nefericire, nu poate
fi studiata cu adevarat decat in mod istoric”. Ceea ce Inseamna ca,
nefiind un corp unitar de principii, admis de toata lumea i prezent n
orice manual, ,,cand voim sa studiem filozofia, suntem nevoiti si ne
adresam fiecarui filozof in parte si sa-i ascultam parerile, ramanand
fireste liberi sa credem pe unii sau pe altii sau pe niciunul dintr-insii,
dupa structura si afinitatile noastre sufletesti”.

Se subintelege ci filosofii adevarati si de gabarit, pe care aproape
cd poti sa-i numeri pe degete, nu trebuie coborati la nivelul profesorilor
defilosofie, chiar daca unii dintre ei (bunaoara Kant, Hegel, Heidegger)
au predat la faimoase universitati, dupa cum matematicianul, fizicianul,
istoricul sau scriitorul sunt altceva (si mai mult) decat profesorii res-
pectivelor discipline.

Tot P.P. Negulescu ne face cunoscut Tn tratatul Geneza formelor
culturii (BPT, Editura Meridiane, Bucuresti, 1993) ca izvorul gandirii
si al creatiei se alimenteaza din pornirile afective, jocul imaginatiei si
discernamantul critic, ultima componenta a acestei triade fiind consi-
derata de ilustrul nostru compatriot functiunea ,,de capetenie a inte-
ligentei”, si ca aptitudinile de ganditor, artist, om de stiinta sau teolog
sunt statornicite de misteriosul raport dintre jocul imaginatiei si discer-
namantul critic, caci pornirile afective sunt extrem de puternice si mult
peste medie n toate cele patru variante: la cugetatori si stiintifici are
prioritate discernamantul criticin fata jocului imaginatiei, pe cand la
artisti si teologi raportul este inversat.

Tnsa nici asa nu ne putem explica in mod satisfacator uimitorul dar
al unor oameni de a gandi, imagina, planifica si crea, deoarece Tn acest
complex proces, specific conditiei atotumane (reamintesc una din su-
perbele definitii date de Platon filosofiei: ,,Filosofia este asemanarea
cu divinitatea pe cat 1i sta omului In putinta™), mai intervin, dupa caz,
excitatiile sau inhibitiile generatoare de optimism ori de pesimism,
sensibilitatea, sublimarea, talentul (atentie, talentul este Thnascut, dar
nu este ereditar!), mediul geofizic, factorul etnic, curentul de idei si
inteligenta/logica individuala (ultimii patru sunt factori obiectivi),
curiozitatea, modul cum functioneaza glandele cu secretie interna -
tiroida, capsulele suprarenale si hipofiza (functionarea lor defectuoasa
duce la grave tulburari psihice si fiziologice, chiar la idiotenie), precum
si nevoia organica a cunoasterii, acest extraordinar imbold care nu
numai ca-i imbogateste pe unii pamanteni cu curajul mizeriei exteri-
oare (cinicii antici, Baruch Spinoza, Ludwig Feuerbach, Herbert Spen-
cer si multi altii), dar chiar suntn stare sa-si dea viata pentru biruinta
adevarului si triumful ideilor descoperite de ei (Socrate, multimea mar-
tirilor crestini si de alte confesiuni, Giordano Bruno)...

Revenind la Garabet Ibraileanu dupa aceasta digresiune contex-
tual-informativa, nu stiu cati dintre romanii zilelor noastre anapoda
(cu tot mai multi analfabeti functionali, falti culti si ,,profesori” corigenti
ladisciplina pe care pretind c-o predau elevilor) au habar ca el aramas
orfan de mama la vérsta de cinci ani, iar la 16 ani (era elevul gimnaziului
»,Roman-voda” din Roman), raméane orfan si de tata. Toate aceste
cumplite incercari I-au sensibilizat Tntr-o asemenea masura si pentru
toata viata, Indeosebi pretimpuria moarte a mamei sale, incat - cu
multa duiosie - el evoca figurile amandurora Tn scrierea Amintiri din
copilarie si adolescenta (,,Am mai mult o impresie nelamurita despre
fiinza ei, despre esenra ei sufleteasca, despre ceva cald si lipit cu pa-
tima de copilul acela, care azi sunt eu”, respectiv ,,Ramasi amandoi
orfani oarecum, la moartea mamei mele, se facuse intre noi o legatura
de prietenie, de camaraderie”, deoarece tatal lui Garabet era ,,un om
voinic, curajos, bun si de o inteligenta mijlocie”, pe care fiul l iubea
,»cuamor, cu o iubire fizica”, placandu-i sa-1 sarute pe barba), chipul
mamei fiind evocat si in romanul Adela, prin intermediul fragmentelor
din Jurnalul lui Emil Codrescu, cvadragenarul personaj al cartii: ,,Azi
se implinesc treizeci si sase de ani de lamoartea mamei...”
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Tn pofida unei , lamuriri” a editorului, mai exact a lui Garabet lbra-
ileanu, cum ca ,,Adela nu e un roman autobiografic”, multimea
,,coincidentelor” din viata autorului si cea a personajului sau, 1l fac pe
cititor nu doar sa zambeasca atunci cand citeste inutila ,,precizare”
auctoriala, ci chiar mai vartos sa aiba convingerea, dupa atenta lecturare
avolumului, ca lucrurile stau de-a-ndoaselea.

De pilda, mama lui Emil Codrescu, la fel ca ceaa lui G. lbraileanu,
moare cand el avea in jur de cinci ani, iar comentariile lui din Jurnal pe
margineaacestui dureros eveniment (,,In copilirie, fata cu parul castaniu
imi era mama. La douazeci de ani, sora. Astazi o simt fiica”), sunt
aproape identice cu amintirile autorului: ,,Ea a murit la varsta de 31 de
ani, si o vad ca o fata. Mama mea, acuma cand eu am 40 de ani, cand
sunt mai batran decat ea, imi apare intr-un chip foarte curios, pe care
e greu sa-l exprim. Mama mea este mai tanara decat mine”.

Apoi, este adevarat ca Emil Codrescu terminase medicina, spe-
cialitate care ar fi trebuit sa faca din el un om hotirat si activ. Contrar
asteptarilor, ne Tnstiinteaza Const. Ciopraga, il vedem comportandu-
se ,,ca un umanist dezabuzat, rational si sentimental, consumat de pla-
nuri solitare, sterile”, care se arata atit de pasionat de arta si filosofie,
n general de cartile de reflexiuni, incat autorul sau preferat este Diogene
Laertiu (e drept, in paginile cartii acestuia, poate chiar acolo unde
recitise de curand despre Epicur, ataraxie, apatie, decadenta Greciei,
teroarea de raspundere a intelectualului prea lucid si prea mult pre-
ocupat de urmarile faptelor lui”, el pune la presat florile daruite de
Adela), iar pe peretele camerei sale, dla,,din dosul mesei-birou”, atrna
portretul lui Schopenhauer.

Vasazica, exact ca in cazul studentului Garabet Ibraileanu, caruia
Coco Dumitrescu-lasi, profesorul lui de filosofie, Ti recomandase cele
10 volume laertiene despre vietile si doctrinele ganditorilor antici, carte
,»,de care tanarul ganditor aramas legat toata viata, incat in vacante o
lua regulat cu el in popasurile la manastirile nemtene” (C. Ciopraga). in
plus, continua prefatatorul cateva pagini mai departe, daca Emil Co-
drescu Tmbina stiinta medicala cu disciplinele umaniste, la randul sau
G. lbraileanu a studiat psihologia si logica in mod sistematic si ani la
rand, caci ,,Pentru lbraileanu-criticul psihologia constituia un mijloc
dea ajunge la analiza stiintifica a fenomenului literar”.

AZ%aarezultat Adela, singurul roman al criticului si ,,cel mai bun
roman de analiza pe care Tl avem” (G. Cilinescu), despre care Eugen
Lovinescu afirmain Istoria literaturii romane contemporane ca ,,este
un model de literatura psihologica, strabatuta de o poezie reala”, iar
prefatatorul sustine ca proza romanului este ,,expresia unui observator
de formatie stiintifica, mai exact, a unui scriitor psiholog”.

Nu n ultimul rénd, dragostea ezitanta, intortocheata si nedusa
pana la capat a lui Emil pentru Adela, cea care ,,nu este o aparitie
obiectiva, ci mai degraba proiectia lirica a unui visator predispus la
idealizare” (C. Ciopraga), constituie incoronarea artistica a tuturor
acelor amoruri duios-rascolitoare si, de regula, stiute doar de Garabet
n copilaria si adolescenta sa (pasiunile pentru Tinca, Profira, Eliza,
Estella etc.), amoruri despre care ne spune in Amintiri ba ca ,,mi-au
ascutit mai mult decét orice simtul observatiei”, ba ca ,,Amanarea a
fost intotdeauna calea pe care am fost dispus sa o aleg - aceasta pro-
babil din cauza lipsei de vointa, combinata cu lipsa de incredere in
mine si cu acel mod de-a gandi al meu, care se rezumain: «da' daca?».

Idila aparte, inceputa - cu doua decenii in urma - lamodul jucaus si
neprihanitintre cei doi (prieten la toarta cu parintii Adelei, introvertitul
Emil o cunostea pe aceasta de cand era de-o0 schioapa si-l intreba cu
adorabila logica a copilului, daca doctorul de cai nu este ,,un cal mai
mare”), idila celor doi protagonisti, deci, se petrece in Baltatesti,
statiune situata Tn apropiere de Targu-Neam?, de Ceahlau si de mana-
stirile nemtene.

Tn mod normal, ceea ce se cheama fara neincetata tendintz a lui
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Emil de-a complica lucrurile cele mai simple (de exemplu, vede o
experienta psihologica ,,pe sufletul ei si mai ales pe al meu”, simte
prapastia dintre el si ,,femeia de alaturi”, nu stie bine ce simte, de in-
data ce ea 1lintinereste si-1 imbatraneste), aceasta relatie de-o vara, de
dupa divortul Adelei, cu vizite reciproce si poposiri la manastiri, ar fi
trebuit sa atinga la sfarsitul verii si al romanului punctul culminant,
macar prin declaratia lui de dragoste si perspectiva casatoriei lor.

Nici pomeneala de asa ceva. Cei doi se despart - ea pleaca din sta-
tiune Tmpreuna cu mama ei, iar el ramane sa despice firul n patru mai
dihai caaltadata: ,,E rusinos sa inclin spre ipoteza ca ma iubeste (Era
adolescenta cand treceam de amiaza vietii!). Dar... nimic nu e adevarat
si totul e posibil. Tn cazul acesta, nu m-am purtat mai bine decét in
celalalt. Nu i-am raspuns clar ca o iubesc, desi, cu deplina constiinta
sau nu, ea a facut tot ce putea ca sa-mi provoace destainuirea; m-am
ferit in mod lamentabil; mi-am tradat vointa de a nu-i spune ca o
iubesc; (...) nuam Intrebat-o nimic, nu i-am cerut nimic, nu i-am propus
nimic, nu i-am fagaduit nimic. Asadar, din motive de Thalt ordin moral
si sentimental - imposibilitatea de a crede ca o femeie ca ea ma poate
iubi, frica de a nu o putea face fericita chiar daca m-ar iubi, care deghi-
zeaza poate o lasitate m-am comportat mai rezervat doar, ca orice bar-
bat care prinde Tntr-un colt mai Tntunecat pe o femeie cu care flirteaza
si pe care o crede destul de accesibila!”

Prin ce anume se impune Adelan atentia cititorilor si in literatura
romana ca un prestigios roman, astfel ca ,,intregeste Tn mod elocvent
profilul marelui critic” (Const. Ciopraga) si - mentinandu-si prospetimea
artistica - continua sa fie o remarcabila calauza in dificilul proces de
cunoastere a omului?

Tn primul rand prin sobrietate (intreaga actiune a romanului este
magjistral condensata ntr-un numar relativ mic de pagini) si prin precizia
stiintifica a unui stil, despre care prefatatorul afirma ca reprezinta
deplinul acord ,intre expresie si idee”. Pe urma, prin aceea ca, inspirat
de marea literatura rusa, Adela este un concis roman de analiza si
introspectie, Tn care ,,avem monografia psihologica a iubirii (...). dar
mai ales extraordinar de profundaanaliza aindoielii” (G. Calinescu), ca
la ilustrul nostru compatriot se constata un cult al femeii, cu ,,0 abia
perceptibila tendinta spre senzual” (C. Ciopraga), si ca, aidoma lui
Ivan Turgheniev si Lev Tolstoi, scriitori care si-au iubit eroinele (primul
pe Elena din popularul roman Tn ajun, al doilea pe Anna Karenina din
celebrul roman omonim), Garabet Ibraileanu o iubeste pe Adela, fapt
pentru care ne-o infatiseaza deodata realista si romantica, respectiv
ca pe-0 adorabila fiinta zglobie, Tnzestrata cu un duios si suculent
umor feminin, pe cand Emil, personaj eminamente analitic si dizolvant,
Tn ciuda faptului ca acorda cea mai mare atentie ideilor si sentimentelor
de varfale omenirii, n-are alura eroului exceptional, ci nefericita tinuta
aunuifnvins din pricina ezitarii, ne spune C. Ciopraga, ,,de ase apropia
cu toata convingerea de formele palpabile ale vietii”.

Nu Tn ultimul rénd, valoarea artistica si educationala a romanului
Adela este garantata de incantatorul parfum al regionalismelor si arha-
ismelor (saltare pentru sertare, evantaliu pentru evantai, adinioarea
pentru adineaori, camesda pentru camasa, manica pentru maneca, parefi
pentru pereti, cetesc pentru citesc, Intai pentru Tntai), de prelungirea
aforismelor din scrierea Privind viaza in roman (,,E asa de incantatoare
femeia asta urata, ca incepe sa mi se para frumoasa!”, ,,lubirea nu glu-
meste, e grava”, ,,Nasul Cleopatrei a determinat istoria lumii”, ,, Tot ce
nu este etern, este zadarnic. Nimic nu este etern”, ,,Tn amor omul se
mulsumelte cu un nimic, li nu se mulsumelte cu nimic”) li, desigur, de
splendidele descrieri cu care autorul ne bucura simsurile: ,,Cand vineti,
cand rosii, muntii Tnalti de pe Bistricioara, stralucind in soare cu toate
stancilelor”; ,,si-n fundul prapastiei, la utrenie, aiurand, sunetul clopo-
tului de la schitul invizibil...”; ,,Un cer violet, departe, intr-o dimineata
aspra de august”.

Chrlsthn W SCHENK
(Germania)

Premiul Nobel
pentra Ilterqturq

Putine distinctii culturale au ajuns sa devina, Tn imaginarul colectiv,
echivalentul ,,nemuririi” precum Premiul Nobel pentru literaturz. Tnce-
pand din 1901, el aincununat atat titani ai scrisului (Thomas Mann,
William Faulkner, Gabriel Garcia Marquez), cat si nume care, paradoxal,
s-au estompat Tn memoria publicului. Dincolo de fast, raméane intrebarea:
este Nobelul o Thcununare sau o povara? Premiul Nobel nu garanteaza
valoarea ci doar vizibilitatea El este, adesea 0 eticheté politica si cul-

Ana Blandlana, Nobelul a blocat pe multi scriitori. Este suficient sa
privim cazul lui Ernest Hemingway, care, dupa ce a fost premiat in
1954, a publicat foarte putin si a alunecat spre depresie si tacere cre-
atoare. Nobelul, n loc sa 7i deschida drumul, i-a pecetluit tacerea.
Faulkner, laureatul din 1949, a spus in discursul sau: ,,Scriitorul are
datoria sa scrie despre inima omului in conflict cu sine Thsusi.” Si
totusi, dupa Nobel, Faulkner a trebuit sa lupte cu imaginea de ,,clasic
n viata”. Premiul 1l transformase Tntr-o statuie pe care chiar el insusi
trebuias-o poarte. Cazul seamana cu cel al Hertei Mller, premiata in
2009: in loc sa fie recitita pentru literatura, a fost revendicata de dis-
cursuri politice despre dictatura, iar opera ei a devenit pretext pentru
controverse extraestetice. Exista insa si exemple pozitive. Gabriel Garcia
Marquez (1982) a folosit Nobelul ca platforma pentru a pleda in
favoarea Americii Latine, a unei literaturi magice, dar si a unui conti-
nentignorat. Spre deosebire de Hemingway, Marquez a ramas prolific
si a reusit sa transforme premiul Tntr-o voce globala. La fel, Olga
Tokarczuk (2018) a acceptat Nobelul ca pe o ,,responsabilitate co-
lectiva”, declarand ca literatura trebuie sa devina ,,un spatiu de empa-
tie”. Premiul Nobel nu este doar o distinctie, ci si o sursa de scandal.
Acordarea din 2019 lui Peter Handke a starnit proteste internationale,
din cauza pozitiilor sale fata de razboaiele din fosta lugoslavie. Tn loc
sa fie celebrat pentru literatura, a fost judecat politic. Astfel se confirma
paradoxul: Nobelul nu mai apartine autorului, ci opiniei publice. Premiul
Nobel este, Tn esenta, o umplere a golului social: lumea are nevoie de
un ,,cel mai mare scriitor”” al momentului, chiar daca literatura nu poate
fi redusa la oierarhie sportiva. Pentru mine, Nobelul nue o culme, cio
deviatie. Autorul trebuie sa scrie cu aceeasi libertate ca si cum n-ar
exista niciun premiu. Altfel, risca sa devina sclavul propriei legende.
,.Premiul Nobel da glorie de o zi. literatura da durata de secole.
Cine nu vede diferenya, pierde ambele” - CWS
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Franz Joseph Haydn -
parintele simfoniei

Cand ne referim la clasicismul muzical vienez, avem in vedere - In
principal - numele a trei mari compozitori: Joseph, Haydn, Wlofgang
Amadeus Mozart si Ludving van Beethoven.

Primul compozitor din cei trei, s-a nascut inanul 1732 la Rohrau,
Arhiducatul Austriei, Sfantul imperiu roman, si a decedat la Viena
anului 1809 in Imperiul austriac.

Pe numele sau mai scurt, cum este uzitat, Joseph Haydn sau
doar Haydn, provine dintr-o familie modesta. Tatal sau era rotar, iar
mama sa, Tnainte de casatorie, a indeplinit misiunea de bucatareasa.
Tnca de mic, Joseph a fost admis Tn corul catedralei din Viena unde
canta pana la 17ani, dar, fiind Tn schimbare de voce, a fost concediat.
Timp de 10 ani castiga existenta ca muzician liber.

Studiaza ca autodidact teoria muzicala si contrapunctul si pri-
meste ocazional lectii de la compozitorul italian Nicola Perpora; in
acest timp Tncepe sa compuna diverse bucati muzicale.

Tn anul 1755 este angajat de un baron pentru care compune pri-
mele cvartete de coarde, apoi functioneaza ca director muzical in
serviciul contelui Ferdinand Maximilian Tn apropiere de orasul Pilsen
unde se casatoreste cu Maria Ana Keller (1760)

Un punct de cotitura in viata sa se produce in anul 1761 cand
Joseph Haydn este angajat Tn serviciul familiei Esterhazi in calitate
de conducator muzical secund, iar mai apoi ca Prim Kapellmaister.

Avand mana libera, Haydn aduce schimbari orchestrei: diversifica
si mareste componenta orchestrei cu 30 de instrumentisti si Tsi per-
fectioneaza propriul stil de lucru. Acum pune bazele a doua genuri
importante ale muzicii clasice: simfonia si cvartetul de coarde. De
asemenea, compune un mare numar de piese muzicale simfonice,
opere si muzica de camera.

Dupa moartea printului Nicolaus loseph
Esterhazi in anul 1790, urmasul acestuia
desfiinteaza orchestra. Haydn primeste o
pensie de 1400 de guldeni si se muta la Viena.

Urmeaza perioada londoneza cu mari
izbanzi in arta muzicii pentru Haydn

Accepta oferta impresarului englez
lohann Peter Solomon pentru a dirija un
ciclu de concerte la Londra unde compune
12 simfonii, Simfoniile londoneze si sase
cvartete de coarde. La Londra descopera
genul vocal-simfonic-oratoriu si compune
oratoriile,,,Creatiunea” si ,,Anotimpurile”,
Dintre simfoniile londoneze, importante ar
fi: Simfonia,,Surpriza”, Simfonia cu lovi-
tura de ciocan, Simfonia militara si Simfonia
,Ceasornicul”.

Tn capitala Angliei, Haydn afla ca Mozart
la9 ani a cucerit Londra, iar Handel, desi
german, o mare parte din viata a petrecut-
o la Londra. Aici, Haydn avea un editor

Joseph Haydn

care-i tiparea cavartete si simfonii pentru care primea un onorariu
apreciabil.

Contractul semnat de Haydn prevedea douazeci de concerte pe
care urmasa le dirijeze si fiecare concert tebuia sa contina o auditie
a unor lucrari proprii. De asemenea, Haydn trebuia sa compuna o
opera lirica pentru directorul de teatru Gallini, co-asociatul lui So-
lomon, si inca sase simfonii noi pentru concertele organizate de So-
lomon. Astfel, viata muzicala din Londra era activa, variata si imbo-
gatita continuu de un flux constant de artisti din strainatate.

La primul concert din cele douazeci, numarul artistilor a fost
ridicat la patruzecisiunu: 16 viori, 6 viole, 4 violoncele, 4 contrabasuri,
plus instrumente de suflat si percutie. La concertul de deschidere,
prim-violonistul era insusi Peter Solomon.

Foarte interesant!

Pe atunci, la Londra, nu se introdusese dirijatul de la pupitru,
Haydn a dirijat de la pian ,,punctand din cand in cand armonia prin
acorduri”. Programul primului concert simfonic a cupins in prima
parte o simfonie de Mozart, iar in partea a doua, primele doua simfonii
londoneze nr. 93 si 94. Intre cele douz simfonii s-a intercalat un ,,cath
n gen italian compus de Haydn pentru sapte voci”

Primul concert - succes deplin.

Prezenta lui Haydn la Londra a starnit multa simpatie, astfel incat
numeroase personalitati din diferite cercuri sociale au cerut auto-
ritatilor ,,sa faca un gest, ceva care sa-i demonstreze public admiratia
si recunostinta Angliei fata de marele artist”.

Joseph Haydn a fost numit doctor honoris causa al Universitatii
Oxford. Evenimentul s-a desfasurat in zilele de 5, 6 si 7 iulie 1791.
Teza de doctorat pe care a prezentat-o a fost Canon concrizans.
Celetrei zile muzicale s-au incheiat cu cate
un concert simfonic in care s-u interpretat
lucrari ale compozitorului. Tn ultima seara
a fost executata Simfonia nr. 92 Oxford in
sol major.

Dupa celebrele concerte londoneze,
Haydn s-a intors la Viena, dar pentru putin
timp pentru ca a venit o noua oferta de la
Londra trimisa de Solomon. Oferta cuprin-
dea un nou contract in care se prevedeau
numeroase concerte muzicale cat si com-
punerea unui numar de simfonii. Haydn a
acceptat oferta si in anul 1794 s-a produs
a doua calatorie, fiind primit cu aceeasi
caldura ca si la prima calatorie. Timp de 1
an si jumatate, Haydn a revenit la Londra
unde a scris simfonii diferite la care se
adauga 99-104

Aceste doua experiente londoneze au
schimbat viziunea compozitorului despre
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lumea din jur si modul sau de a fi compozitor. A doua calatorie in
Angliaa luat sfarsit la 15 august 1795.

Precum si ceilalti mari clasici, Joseph Haydn varealiza o opera
muzicala importanta si diversa:

*104 simfonii (altii zic 109), Mozart a scris 41 de simfonii, iar
Beethoven 9

* 83 cvartete de coarde;

* Peste 20 trio-uri pentru cvartete de coarde;

* 120 de trio-uri pentru diferite combinatii instrumentale;

* Peste 60 de piese de pian;

* Un mare numar concerte pentru diferite instrumente (viori,
pian, viloncel, trompeta, oboi, orga etc.);

* Oratorii: Creatiunea si Anotimpurile;

* 14 mese;

*Peste 100 de divertismente;

*13 opere in stil italian;

PS/ Pentru creatia muzicala a lui Mozart si Beethoven, v. Marin | Arcus,
Minunile Eutherpei, Craiova, Editura Sitech, 2021, p. 148-149; 149-150

La capatul acestui demers haydnian, se pune o Tntrebare simpla.
Unde si cand Joseph Haydn a facut studii muzicale pentru arealiza
cu ales talent aceasta minunata opera? Nici la Wagner n-am putut
constata ce studii muzicale a facut pentru mareata sa opera muzicala
si literara; idem Gustav Mahler, in prima faza. Se pare ca din mers,
acestia cat si multi altii au devenit compozitori, dirijori, instrumentisti,
redutabili.

Daca ne gandim la romanul nostru din Livenii Dorohoiului, cu
toata precocitatea sa, fara Viena si Paris, n-ar fi ajuns George Enescu
- cinci Intr-unul: compozitor, dirijor, violonist, pianist, profesor!

Poate invocam misterul Mozart. A studiat la Roma, capitala muzicii
europene in secolul al XV1l1-lea.

[ Pentru amanunte privind cele doua oratorii, v. George Bilan, Noi i
clasicii, Buc., Editura Tineretului, 1968, p. 86-95
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lon Bahnarel -
»100+1...”

ION BAHNAREL

100+1...
PERSONALITATI BASARABENE
CU RADACINI BUCOVINENE

Lucrarea profesorului
lon Bahnarel, originar din
tinutul Bucovinei, repre-
zinta o contributie remar-
cabila la recuperarea me-
moriei culturale si spiritu-
ale a spatiului roméanesc
dintre Prut si Nistru.

Volumul ,,100+1...
Personalitari basarabene
CU radacini bucovinene™
reuneste, intr-o forma ele-
ganta si documentata, de-
stinele marilor intelectuali ai Bucovinei care, prin munca, talentul si
daruirea lor, au contribuit semnificativ la dezvoltarea stiintifica,
educationala si culturala a Basarabiei si a Republicii Moldova.

Prin aceasta lucrare, autorul restabileste punti de identitate intre
doua provincii istorice surori - Bucovina si Basarabia - demonstrand
cé legaturile dintre ele nu sunt doar geografice, ci, mai ales,spirituale,
academice si culturale. Fiecare personalitate evocata poartd am-
prenta dubla a mostenirii bucovinene si a contributiei sale la afirmarea
valorilor romanesti in spatiul basarabean.

Profesorul lon Bahnirel imbina in mod exemplar rigoarea
cercetatorului cu afectivitatea omului de cultura. Prin stilul sau
echilibrat si prin bogatia documentara, cartea devine o sursa de re-
ferinta pentru istorici, sociologi, profesori, studenti si pentru toti cei
interesati de formarea si evolutia intelectualitatii romanesti din estul
Europei.

Aceasta lucrare este, totodata, o marturie a unitatii spirituale
romanesti - o dovada ca, dincolo de granitele politice, cultura si
educatia raman cele mai trainice punti intre oameni, generatii si regiuni
istorice ale neamului nostru.

Acad. Prof. Gheorghe DUCA
Membru de Onoare al Academiei Roméane

Suceava

Romania
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Madalina Virginia ANTONESCU

Elemente de basm si onirism
oriental in lirica lai George
Calinescu, din prisma curentulm
literar "Orient Latin”

Tentatia poeziei calinesciene de a se delecta cu termeni rari, de a
denunta platitudinea, josnicia, de a predica reintoarcerea la valorile
perene ale dimensiunii lirice, ca un fel de protest la adresa mediocritatii
unei lumi superficiale si interesate de senzationalul ieftin, aplecarea
spre un stil extrem de cultivat, aproape de manierism (cu trimiteri la
termeni exaotici ce 1l includ pe Calinescu in ceea ce identificam ca fiind
curentul literar al Orientului Latin) Tsi extrag profilul europeano-rasari-
tean dintr-un filon simbolist francez decantat si transformat Tn stilul
eclectic, al unei culturi de sinteza a secolelor al XIX-lea si al XX-lea.

Calinescu mizeaza pe re-descoperirea personala a spatiului liricii
de la portile Orientului, prefacand metropola romaneasca intr-un ultim
rim al Occidentului; departe de a se revendica plenar din simbolismul
francez, maiestria poetului Calinescu este cea de a extrage din universul
balcanic emotii si corespondente specifice acestui spatiu cultural si
de a le re-conecta la propriile sale emotii si descoperiri ontice, refacand
n sens invers, calatoria cunoasterii de sine (trimiterile la epoca adoles-
centei, privite Tn sens demiurgic, cu apropieri neasteptate, de tipul
eroilor mitologici ai unui arhaic grec transformat n istorie personala).

Calinescu Tsi cultiva poezia cu grija excesiva de a nu gresi, proprie
profesiei sale de critic literar; 7i redescoperim lirica laborios construita
si totusi, descrisa ca un ,,monument din foita”, plapand si efemer in
aceasta lume indiferenta si excesiv inchinata starii solide, pana latm-
pietrirea fiintei, pana la neputinta de a mai 1
reactiona emotional poetic, de a decanta
personal minunatiile lumii. Lirica lui Cali-
nescu este si una a estetismului nostalgic, a
unei dorinte permanente si uriase pentru cul-
tivarea frumaosului, pentru termenii si expre-
siile sofisticate, pentru aranjarea atenta a ver-
sului, asemeni unei constructii elegante, fara
acadea in tehnicism si nici Tn artificialism.

Calinescu a stiut sa evite din parnasia-
nism caderea Tn excesivul estetism, Tn su-
perficialitate, fiind in schimb atras de dimen-
siunea hiperbolizanta a fiintei, de maretia
umana a poetului-demiurg ce se re-com-
pune ontologic pe sine (Oglinda, La un
portret), intr-o disperata incercare de a de-
pasi conditia mediocritatii cu care este ne-
voit, Tntr-un sens mlastinos, sa se confun-
de. Este un ,,nu” spus caderii in degradarea
cel cheama in mlastina gregara a contem-
poraneitatii pe care poetul o refuza hotarat,
focalizandu-se permanent pe gasirea si des-
coperirea ideii de frumos si pe interpretarea
acestui frumos intr-un sens personal. El

G. Calinescu

practica o poezie-crez ce nu pare nici rece si nici artificiala ci dimpotriva,
este unaa ,,penelului-apa vie care arde hartia”, o poezie precum ,,un
foc mistuindu-se in craterele-cupe”, dintr-un ospat olim-pian zeiesc;
aplecarea calinesciana catre universul olimpian al mito-logiei grecesti,
asumarea unei conditii prometeice, Tl explica in sensul sau contestator-
adolescentin, de tanar perpetuu, ce se refuza asimilarii cu imaginea
biologica a batranelului ticait, decrepit, cu care societatea sa ar vrea sa
il confunde. Calinescu Tsi combate starea de senectute prin intoarcerea
fiintei sale in timpul poetic, necuprins, in care hala-duieste ca tanar
semizeu, fara groaza mortii, fara dilemele efemeritatii; refugiat in aceasta
poezie simbolisto-parnasiana, el se apropie de forta poetica a lui Ma-
cedonski (Thallassa, ca 0 epopee acvatica in proza) sau de poezia lui
lon Vinea.

Trimiterile calinesciene la elementele de ars poetica sunt risipite
prin diverse volume de poeme, insa pot fi identificate prin punctul lor
comun, elementul focului-inspirational, al cuvantului poetic care este
atat de greu, de intens incat se transforma in scrum, arzand odata ce a
fost turnat in ,craterele-cupe” ale unui banchet zeiesc; pentru Cali-
nescu, acest cuvant poetic este pretios, sofisticat si atat de elaborat,
de indelung gandit si potrivit Tn montura strofei incat nu suporta o
forma perisabila, a hartiei, el disipandu-se odata ce a fost exprimat;
scrumul este un element ce desparte puterea cuvantului turnat Tn cu-
pele poetice, venit din lumea nemuritorilor
si dizolvat in lumea muritoare tocmai prin
intensitatea inspirationala interioara a a-
cestuia; o prea mare forta a cuvintelor mi-
stuie intreaga poezie, transformandu-o in
scrum, sugereaza poetul, Tn mod surprin-
zator pentru formatia sa profesionala lucida,
de critic literar. Ca poet, Calinescu Tsi des-
copera o latura sufleteasca si creatoare in-
tensa, apropiata de punctul de fierbere, a
eului sau poetic, in care calimara si penelul
sau ,fierb”, ,suntapavie”; trimiterile la sta-
rile de semi-lichid (aburul fierbinte) sau de
scrum fac din poezia lui Calinescu una a
cautarii inspiratiei ca rezistenta in fata gre-
garitatii si vulgaritatii unei conditii umane
esuate, refuzate de poet; el se re-inalta din
propria sa stare de senectute, prin asumarea
si afirmarea eului sau poetic adolescentin,
imberb, de semi-zeu, apropiindu-se de po-
emul lui Imre Madach, Tragedia omului.
Lirica lui Calinescu este unasurprinzitoare,
osciland Tntre accente parnasianiste entu-
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ziaste, explozive, de completa afirmare a eului demiurgic-poetic, de
stapan al universului sau creator, si un stil cultivat, mimand o anume
stare molateca, bizantina, de rasfatat al unor spatii oriental-rasaritene-
evropenesti, in care poetul se delecteaza, ca un ultim simbolist frantuzit
de la portile Orientului.

Prin volumul Cu Gloria Céntarii..., parafrazand imnul nuptial
Céantarea Cantarilor din scrierile Veechiului Testament, 1l re-descoperim
pe faimosul critic literar si estet angajat intr-o lirica puternic - evoca-
toare, utilizand filonul simbolist si pe cel parnasian intr-o scriitura
cultivata atent, aproape de manierism. Unul din poemele sale, Cali-
mara, concentreaza n sine elemente din ars poetica sa (pe careore-
gasim si Tn alte poeme precum Cititorului...) revelandu-se din anumite
cuvinte-cheie considerate de poet a sta la temelia perspectivei sale
lirice: ,,apa vie-cerneala”, calimara , fierband atunci cand scriu”, ,,cer-
neala-esenta rara”; simbolurile calinesciene sunt culese din universul
mirodeniilor, al parfumierilor si al cofetarilor, pornind de la epitetul
»esentarara”, definind substantivul-cheie al intregului poem, ,,cerneala
mea”. Unicitatea acestei substante indigo, definind trecerea de la no-
tatia obiectiv-laborioasa, a criticului literar la exprimarea lirica a lui
Calinescu ne determina sa remarcam o surprinzatoare schimbare de
perspectiva a personalitatii autorului. Tn poezie, Cilinescu foloseste
aceeasi cerneala ca si in domeniul criticii literare Tnsa de aceasta data,
inspiratia si viziunea, ego-ul autorului se metamorfozeaza, auto-plasan-
du-se din postura de observator al liricii altora Tn cea de creator si de
auto-observator; cu o oarecare detasare, poetul Tsi urmareste propriile
expresii lirice, sesizand din afara forma finala a poeziei pe care o con-
cepe. Evocand ntr-o oarecare masura corespondentele lui Valéry,
\erlaine, Mallarmé, Rimbaud, Baudelaire, George Calinescu Tsi desco-
pera filoane poetice subterane intr-un eu pe care 1l exploreaza cu placere,
ntr-o studiata atitudine narcisica, Intr-un efort de a Tsi depasi limita
notatiei critice si de a se bucura de nemarginirea conditiei poetice.

Expresia calinesciana lirica este una ingrijita, intr-un stil manierist
care-1 depaseste, in opinia noastra, pe Rimbaud, exprimand o concen-
trare densa de substanta inspirationala, o alegere indelungata a cuvin-
telor, o decantare a versurilor nespus de fina, totul rezultand intr-o
broderie delicata, cu straluciri bruste de lumini, pe un material ales,
ntr-un desen complicat, exotic, metropolitan; chiar si poemele bucolice,
evocand un ruralism melancolic exprima aceeasi scriitura cultivata,
rece, CU accente parnasiene, narcisiste, pe care ne-am obisnuit sa le
identificam n cuprinsul poeziei sale.

Tn ansamblu, Cilinescu este un poet surprinzator (,,...In loc de
vinul cel sfant din Canaan/ Mirosi putina zgura,/ Din rodiile coapte si
chitrade Liban/ \ei lua doar scrumin gura” - in poemul ,,Cititorului”;
,»euinsa, omal lirei, cand trag coardele mele/ cu capul ametit trec din-
colode stele”/ ,,Parafraza horasiana” sau preferand o definire in ter-
meni antitetici: ,,in viata am fost plin de contraste,/ cu zile albe sau
nefaste”/ in ,,Contraste”, apropiindu-se de poezia sufista a poetilor
persani). Poetul lucreaza cu esente tari, cu calimari care ,,fierb sub
pana” sa, forjand versete care, , fiind de-un foc prea corosiv si dens/
nu pot sta in crater”, evocand puterea arzatoare a cuvintelor care, sub
presiunea elementului focului, se evapora si pier ,,abia turnate-n cupe
c-un rosu fum imens” (Cititorului).

Tn poemul Calimara, poetul Tsi face cunoscuti ars poetica n
acelasi mod, prin evocarea intensitatii cuvintelor cu raportare la ele-
mentul focului inspirational (,,esenta rara” in care se transforma cerneala
este un simbol al distilarii fortei cuvintelor, al unei lirici chibzuite
ndelung, al unei monturi stabilite dinainte, in care nestematele cuvin-
telor sunt aranjate cu dichis, dupa un model complicat, asemeni unui
bijutier): ,,cerneala mea e o esenta rara/ batand Th purpura si auriu”;
indicele cromatic este aici unul bizantin, amintind de atmosfera so-
lemn-liturgica, de o sacralitate specifica ornamentelor muzicale ale

psaltirilor unor cantareti din catedrala Sf. Sofia dintr-un Constan-
tinopole revenit prin simbolistica bazileilor, reprezentanti ai lui Dum-
nezeu pe pamant. Prin aceste doua cuvinte, sugerand nuantele de
auriu si purpuriu, poetul Tsi revendica o inspiratie solemn-princiara
din scriitura unei Ana Comnena, ca un cronicar ales al unui univers
misterios pe care doar el se incumeta sa Tl descrie: ,,esenta rara” apartine
doar celor ce au decantat indelung cuvintele, ajungand pana la miezul
lor, pana laintelegerea unui sens sacru, imparatesc, al cuvintelor (,,0
apa vientr-o calimara/ fierband atunci cand scriu”). Observam antiteza
dintre ,,esenta rara”, pe care o detine poetul (,,cerneala mea”) si reci-
pientul comun, calimara, care da si titlul poemului sau (,,0 calimara™),
sustinand ,,apa vie” ce, fierbe” sub un element aerian (,,pana de scris”),
sugerand conexiunea dintre planul diafan, sub egida pasarii-inspi-
rationale (Sfantul Duh, Ocrotitorul si Cel Care inspira poetii) si planul
material, in care ,,apa vie” (inspiratia) este captata prin ,.esenta rara”
(cerneala) si insiruita in slove alese, conform viziunii poetului.

Cerneala-esenta rara (cu origini n inflexiuni si nuante Tmparatesti-
sacre ,,batand Tn purpura si auriu”) curgand n ,,unde grele” exalta
,,cele mai dulci miresme ce cunosc/ de ambra si de coji de portocala/
vanilie si mosc”. Asemeni unui parfumier, Calinescu isi compune intr-
un stil propriu, o poezie ce poate fi inteleasa cu aspectul gustului (ca o
prajitura, ca o zaharicala) sau olfactiv (ca un lichior sau ca un parfumcu
conotatii orientale, exotice), ceea ce ne face sa 1l incadram pe Calinescu,
prin unele din poemele sale, Tn categoria poetilor Orientului latin.

»Caietul alb” al poetului Calinescu ,,se umple de scantei/ si joc de
artificii” prin actiunea poetica de a scrie (,,cand tocul scot muiat in
fundul ei/ si pe hartie zborul dau penitei”; calimara este instrumentul
sacru necesar poetului Tn a se exprima si a cauta o conexiune cu uni-
versul exterior, cu cititorii sii; puterea expresiva a epitetelor si metafo-
relor din poem, ilustrand caderea ploii de foc a inspiratiei divine peste
poetul sezand la masa de scris, este una sugerata printr-o imagine vi-
zual-motorie de mare plasticitate: ,,un curcubeu de flacari se ridica/
tasnind in fire ca dintr-o cismea/ facuta din clestar si majolica”. Plasma
poetica a fiintei se converteste In forma elementului aerian-foc, expri-
mandu-se in condensari si combinatii neobisnuite de elemente (clestar
si majolica) exprimand atat interventia divinititii inspirationale (clestar)
cét si truda poetului cafiinta cugetatoare de a lucra indelung cuvintele
si de a le asezain forma dorita de el (majolica). Acest efort al poetului
este unul al cugetatorului (poezia culta, distilata si aranjata indelung,
intr-un stil pretios) dar si al vizionarului care se lupta sa framante
esentele sufletesti ale perceptiei sale despre lume, spre a aduce la su-
prafata universul sau interior (prin verbe la gerunziu - ,,tasnind”, ,,stro-
pind pe fruntea mea”); ,,curcubeul de flacari” In ascensiune (,,se ridica”)
exprimat prin verb la diateza activa, oprind timpul intr-un prezent pu-
ternic si pur, este resimtit doar de poet, clipa personala a intalnirii cu
divinitatea, datatoare a harului artistic (,,un curcubeu de flacari (...)
stropind pe fruntea mea”).

Din aceasta inspiratie poetul extrage o stare de basm oriental, ale-
gandu-o spre a se defini Tntre alti poeti ai cultivarii exotismului, din
literatura ruméaneasca: ,,pe un covor ma-ntind, devin persan/ si ma
visez cu ochi intredeschisi/ Calare strabatand spre Ispahan/ Paduri de
chiparosi”. Onirismul este inclus n aceasta ars poetica focalizata pe
simbolul covorului (calatoria, deplasarea lamari distante prin mijloacele
miraculosului), al persanului (evocand o apartenenta la exoticul orien-
tal al poetului, surprinzatoare pentru aparenta glaciara, olimpiana a
poeziilor sale apartinand filonului european al parnasianismului) si al
padurilor de chiparosi (o trimitere peste timp, la universurile vegetalului
colectiv al padurilor de tei eminesciene, ca simbol al visarii si roman-
tismului); chiparosul este insa la Calinescu un simbol al verticalitatii,
al puritatii dar si al parfumurilor tari (floarea alba de chiparos) evocand
teritorii Tndepartate si luxuriante, traversate in zbor (elementul inspi-

—>




—>

ratiei poetice) plecand de la un element casnic (covorul) transformat
n instrument al fabulosului liric (un basm in versuri, pare a fi ideea de
suprem estetic al poeziei, pentru George Calinescu, adica un pretext
pentru o feerie orientala).

Din acelasi ciclu al descoperirii ars poetica, face parte si poemul
Exegi monumentum, unde Calinescu Tsi converteste trairile contra-
stante ale personalitatii sale prin raportare la dimensiunea minusculului,
afragilului, a straveziului, a elementului aerian, a efemeritatii (,,am
ridicat un monument care e un castel de foita/ Transparent ca o aripa
de musculita/ Usor ca balonul de papadie/ Gata sa se sfarame la cel
mai slab vant ce adie”. Pentru Calinescu, poezia este un obiect indefi-
nibil, firav, palid, sters, gata sa se sfarame, ,,repede spalat”, ,,sunator-
scorojit”, ,,rasturnat de o firava boare”, ,,usor-alunecator” (,,de nu-I
tin bine-n palma, din manal scap”), un lucru extrem de sensibil la forta
cuvintelor (prin antiteze care urca dinspre planul marunt, al firului de
nisip, pana spre puterea zguduitoare a unui bloc de granit): ,,un fir de
nisip peste el urnit/ Tl zguduie asemeni unui bloc de granit”.

Sub actiunea fenomenelor meteorologice, indicatoare ale trecerii
timpului, poezia, in expresia ei materiala, converteste in pulbere supor-
tul sau material: ,,hartia arsa de soare” devine pal3, slova ,,se spala la
oploaie repede”, ,,laoraza de luna e gata sa ia foc”, devine ,,sunatoare”
si ,,5e scorojeste la un pic de caldura”. Trecerea dintre planul notatiei
realiste, al observatorului concretului spre cel al metaforei se face pe
nesimtite, indicand un efort aparent zadarnic dar care, pentru Calinescu,
are rostul de a 7l defini ca fiinta poetica si de a 1l extrage din lumea
efemerului tocmai prin constatarea efemeritatii lumii si vietii.

Aceasta calitate de a cugeta si de a simti sub impactul inspiratiei
poetice, lumea n care este inclus, devine pentru Calinescu un atribut
al poetului, nu doar al criticului literar. Meteorologia devine un pretext
n a descrie paradoxale convertiri ale cuvintelor in senzatii si invers
(,;O vijelie, si tot tezaurul meu/ se va zvarli Tn aer nebun precum un
zmeu/ cu sfoara rupta”); este surprinzator sa constatam la Calinescu o
sinceritate brutala, dincolo de orgoliul narcisist al poetului, privind
marturisirea neputintei sale de a sti sau de a prevedea urmatoarea
poezie, de a0 alege si dea o cronometra in parametrii sai de manifestare;
este descoperirea limitei criticului literar dar si a poetului, care nu
poate pune stavila, nu poate explica, nici descrie in cuvinte potrivite
inspiratia sa poetica (,,tot tezaurul meu”): ,,si nu voi sti de cade/ in clo-
cotul rece al unei cascade,/ sau se-aprinde pe sus, facandu-se scrum,/
ori mai degraba pica-n noroiul din drum”. Prin cele trei referiri, la
elementul acvatic pur (cascada, ,,in clocot rece” sugerand o poezie-
ghetar, distanta sau necrutator-descriptiva cu mediocritatea prezen-
tului, a contemporanilor sai), la elementul focului (,,se-aprinde pe
sus”, scrum) caracterizand o ipostaza poetica implicandu-se activ in
prezent, si laelementul teluricin ipostaza sa naturalist-realista (,,noroiul
din drum™) Tn care aceasta inspiratie poetica ,,pica” (verb sugerand o
miscare aleatorie dar si 0 provocare la adresa capacitatii poetului de a
defini realitatea drumului noroios al vietii - zloata, prin care oamenii
merg murdarindu-si incaltarile), Calinescu descrie trei curente literare
mayjore pe care doreste sa le cuprinda prin poezia sa (parnasianismul,
poezia existentialista, precum la Nichita Stanescu, si poezia naturalista,
interesata de surprinderea elementelor sordide si aparent distructive
ale drumului prin noroaiele vietii).

Complexitatea personalitatii calinesciene, dincolo de ipostaza cri-
ticului literar se dezvaluie cu toata forta Tn acest poem, in care deslusim
o nota de dezamagire si disperare (privind perceperea eului sau - mai
degraba din prisma stiintific-academica, a criticului literar si nu din cea
emotional-inspirationala a poetului -, de catre cititorii sai, printre care
include si criticii prezentului sau si pe cei ai viitorului): ,,nu va fi-n stare
nici un arheolog/ sa dezgroape poemele mele din glodosul epilog,/
unde copita boului cu mersul rar/ le-a-mpins ajutata de roata unui
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car”. Folosind referirea la ,,copita boului” si la ,,roata carului” care a
aruncat in zloata drumului ,tezaurul” poetic, Calinescu evoca ipostaza
neintelegerii viziunii sale poetice de catre contemporanii sai dar si de
catre urmasii sai critici literari, ce vor traversa aceleasi dileme si difi-
cultati de Intelegere a operei sale lirice pe care si el a Tncercat-o in
viata. Este, pe undeva, o disperata constatare a poetului la adresa
arheologilor-cititori si critici literari de a nu reusi sa dezgroape poemele
saledin ,,glodosul epilog”; aceasta din urma ipostaza poetica a vulga-
ritatii mundane, descrisa prin termeni simbolici precum epitetul ,,glo-
dosul epilog” sau metafora ,,tezaurului” sau ,,care pica-n noroiul din
drum”, reveleaza o dimensiune fortata a poeziei sale, sub presiunea
lumii mediocre, de a fi calcata Tn picioare, de a amesteca cu noroi
minunatele decantari sufletesti ale exprimarii poetice, ajunse in zloata
impinse de ,,copita boului cu mersul rar”, ,,ajutata de roata unui car”.
Este un moment al aruncarii celor mai pure marturisiri ale poetului
catre lume, ale ,,tezaurului-monument” caracterizat prin starea aeriala,
fragila (,,castelul de foita”, ,,aripa de musculita™, ,,palonul de papadie”)
din prima parte a poemului, in conditia josnica, carcotasa, lipsita de
subtilitatea eleganta a criticului literar, de conditia vulgaritatii (,,copita
boului cu mersul rar”) si a gregaritatii (,,roata unui car”).

Starea de teama fata de efemeritatea, de fragilitatea poeziei 1l domina
pe autor, evocand dificultatea trecerii in nemurire a versurilor sale,
reduse la conditia unor ,,biete slove palide, spalate, scorojite, suna-
toare”, supuse efemeritatii, deci vanitatii omenesti: ,,cand mi-e teama
ca Siriu sa nu explodeze/ si sa nu inghete soarele, e greu sa dureze/
niste foi de hértie Tn mileniul celalalt,/ ca muntii de cremene si de ba-
zalt”. Raportarea se face acum neasteptat de puternic, n tonalitati
cosmice antitetice (explozie-inghet, hartie-munti, ,,foi de hartie - munti
de cremene si bazalt”). Confesiunea poetului devine una surprinza-
toare, depasind domeniul stiintifico-academic al criticului literar si al
estetului, focalizand intreaga greutate a fiintarii sale pe conditia poetica:
,Jdar asta-i unicul meu document, printr-un vers/ dovedesc ca am exis-
tat candva in univers”, nu intamplator, ultimele doua cuvinte din final
rimand (vers, univers), aratand puterea poeziei de a defini conditia
umana veritabila, depasirea starii animaliere si intrarea in starea de
gratie divina, pe care unii o recunosc sau nu, lasandu-se coplesiti de
imensitatea sa (,,mi-am pus sufletul intr-un caiet care sa fie/ fragil ca
balonul de papadie”). Aceasta simbolistica a fragilitatii confesiunii
poetice defineste starea trecatoare, insipida, mediocra a unei lumiinca-
pabile sa aprecieze conditia poetica a fiintei umane pentru care poezia
apare ca o excentricitate in domnia monotoniei, a blazarii, a conditio-
narilor umane de atrai dupa programul cotidian. ,,Balonul de papadie”,
,monumentul ca un castel de foita”, ,transparent”, ,,usor”, ,,gata sa se
sfarame”, ,,care adie”, ,,il da peste cap”, ,,din manail scap”, .1l zguduie
un fir de nisip” releva o ars poetica axata pe dimensiunea contemplarii
esentei inspiratiei, a lucrului cu aspecte nevazute, cu idei, cu simboluri
prin care poetul spera sa se regaseasca, sa se exprime pe el insusi, sa
iasa din mundan; scriitura sa devine una similara in deschiderile sale
ontice, cu rostul descoperit poeziei de catre Nichita Stanescu (un
limbaj propriu, pentru care ar trebui o inscriere a sensurilor si a cuvin-
telor intr-un dicsionar stanescian special).

Acest poem este continuat printr-o alta marturisire de tip ars po-
etica (Cintecul Tntarziat), din volumul intitulat aparent pretios, Cu
Gloria Cantarii... Debutand cu un verb la timpul trecut, evocand o
stare a nemiscarii, a indelungii asteptari din care rasare germinatia,
starea tineretii (ce Tl intereseaza pe poet, ca antiteza la senectutea fi-
zica de care se debaraseaza prin asumarea unui ego poetic puternic si
imberb, asemeni lui Nichita Stanescu), poemul Cantecul intarziat se
ncadreaza intr-o exprimare simbolisto-parnasiana axata pe corespon-
dente personale decantate cu minutiozitate (epitetul ,,intarziat” reflec-
tand o activitate subterana tainica, a unei poezii ce se lasa asteptata
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mult timp spre a izbucni brusc, ,,arzand scrumin craterele-cupe” ale
festinului poetic la care poetul invita cititorii sai): ,,cantecul meu a stat
dospit pe sub pamant,/ Tncat acum se-aprinde scotand vapai in vant”.

Asumarea starii poetice sub forma de cantec (ce ar intensifica fio-
rul liric al poetului, transformandu-lin menestrel al unei lumi personale
fantastice) porneste de la o stare incerta, undeva intre cea a vestejirii
si a germinatiei (,,a stat dospit”), in adancurile sufletesti ale fiintei
umane ce si-a descoperit tardiv vocatia sa poetica (,,sub pamant” fi-
ind 0 metafora a starii de tensiune subterana a sufletului de unde, Tn
final, dupa ,,indelunga asteptare”, izbucnesc flacarile inspirationale
ale cantecului sau). Antitezele sunt folosite cu precizie si cu intensitate:
»,a stat dospit pe sub pamant” versus starea de explozie si disipare a
semintelor inspirationale asemeni palalaiei de foc a Duhului Sfant ras-
pandit asupra apostolilor la Cincizecime: ,,acum se-aprinde scotand
vapal in vant”; sunt invocate elementele de foc si aer ce marcheaza
clipa prezenta (,,acum”) prin opozitie cu starea de asteptare a unui
trecut indelungat (,,a stat dospit™). Prezentul este atribuit starii inspi-
rational-explozive, a cuvintelor ,,tasnind Tn scantei aprinse de vant”
(intensitatea distributiva a poeziei) dupa indelunga ,,dospire”, prin
depasirea timpului trecut, in care starile cadaverice s-au transformat in
stari de germinatie, in care biologia poetica (poezia ca o planti) a re-
venit la suprafata, sub forma cuvantului scris, ,,vapai in vant”. Este
surprinzatoare aceasta continua referire a lui Calinescu latema inspi-
ratiei poetice, fata de profilul sau conventional de critic literar prin
care ne-am obisnuit sa Tl masuram.

Capoet, Calinescu Tsi descopera fibre creatoare tocmai din culti-
varea excesiva a fiorului liric, prin studierea si alegerea cuvintelor
strofelor sale. ,,Cantecul meu”, dupa starea de ,,dospire pe sub pamant”
sl aaprinderii ,,vapai in vant” se transforma intr-o alta ipostaza: ,,sau
se repede-n slava, un put artezian,/ scotand imense jerbe de joc aerian”.
Sunt trimiteri la starea de ,,abur inghetat”, de apa tasnitoare spre inalturi
asemeni unei fantani cu suvoaie verticale jucand in evantaie impra-
stiate Tn aer (elemente ale unei viziuni poetice serafice, printr-ombinare
aelementului aerian cu cel acvatic, ,,strapungand in jerbe imense de
joc”, slava cereasca); pentru Calinescu, poezia este un cantec iar
aceasta muzica este decantabila in toate starile fiintarii (sub pamant,
n vapai in vant, in slava-put artezian, in aburul inghetat de pe geam).
Numeroase elemente - corespondente specifice viziunii poetice sofisti-
cate a lui Calinescu - sunt enumerate in poem, Tndemnandu-ne sa le
descifram sensurile ascunse: de la metafora ,,jerbelor de joc aerian”,
invocand forta pura, cristalina, a elementului lichid tasnind spre slava
cereasca, poetul invoca ,,aburul inghetat in evantaliu”, aceeasi forma
de semiluna parand a cuprinde orizonturile poetice ale micro-cosmo-
sului (,,aburul inghetat pe geam”) si convertindu-se in fereastra, spre
sacru (,,a prins contur fantastic si s-a facut vitraliu™).

Tema timpului, a indelungii decantari a cuvintelor pentru a redi-
mensiona un univers poetic extrem de elaborat, este una centrala in
acest poem: ,,rupte in bucatele hartiile de ieri/au incoltit in juru-mi
paduri de palmieri” sau invocarea temei transformarii mustului in vin
(,,un must subtire, clar, de mult in urma cern,/ Acume gros si negru, ca
vinul de Falern”); intregul poem este construit pe antiteza trecut-
prezent, unde trecutului i se atribuie starea de subtire, ,,plapand arbust”,
Lvinclar”, de ,,poem scris cu aur pe ofoita usoara”, de ,,arbust cu mici
flori efemere”, de ,,plasa zvarlita odata pe tarmuri tineresti”, de ,,lac
pacific netulburat, sub luna”; de ,,suspin al unei plangeri”. Atentia
este fixata pe motivul transformarii Tncete, neobservabile, prin care
stareagregara, mediocra preluata din emotiile si senzatiile vietii poetului
se preschimba n sublimare a timpului, Tntr-un prezent perpetuu, in
care poetul se inscrie asemeni unui zeu. Prezentul este invocat in sens
triumfal-tardiv sau cu atat mai mult degustand apoteoza: prezentul
este sugerat prin ,,poeme-paduri de palmieri” ce fsi au originea in sta-

reafirava a ,bucatilor de hartie rupte”, din trecut, a incercarilor neiz-
butite de exprimare asinelui poetic; in prezentul-triumfal stau verbele
si corespondentele masivului, ale cantitatii, ale vechiului aromat
(scortisoara), ale ,,copacului robust incovoiat de mere”, ale ,,plasei ce
otrag acum umflata de-o zbatere de pesti”, ale ,,zvonului unui concert
deingeri”, ale ,,flotei zdrobite de furtuna zacand sub lacul pacific”, ale
Lvinului gros si negru de Falern”. Poemul sau este ,,imbalsamat de
timp, mirosind a scorsitoara”, evocari ale unui univers balcanic tihnit,
contemplativ, in care exploziile violente de scantei inspirationale aprinse
de ,,indelunga dospire a cantecului sub pamant” sau ,,jerbele de joc
aerian” repezindu-se Tn slava au incetat, facand loc antitezei candva-
acum, pana la starea de mireasma exotica, a penelului de aur miscandu-
se gratios pe foita usoara, formand un poem vechi, transferat prin sta-
rea inspirationald a indelungii decantari poetice, intr-un element sofis-
ticat ce impodobeste si Tnmiresmeaza prezentul (scortisoara, element
olfactiv sugerand aceeasi tema favorita a poetului, anume poezia-
esenta tare, vegetala si rara). Intoarcerea finala catre elementul vege-
tal aparent fosilizat (scorzisoara) este o evocare subtila a capacitatii
plantei alese (mirodenia) de adepasi starea de decrepitudine, de dege-
nerare sau de putreziciune a organicului, stare din care omul simplu
nu poate sa se extraga spre a deveni, prin decantarea si reducerea sa
la esenta, asemenea sfintelor mirosind aambra. Scortisoara este sim-
bolul final al poetului cu care acesta se identifica, prin refuzul conditiei
putregaite a omului vulgar, opusa dimensiunii sublimarii omului ca
fiinta Tn stare poetica; doar eul poetic este esenta tare, rara, a ontosului,
sugereaza Calinescu; el nu se identifica cu profesia sa de critic literar
ci seintegreaza in starea poetica spre a rezista timpului; cu alte cuvinte,
observam la Calinescu sublimarea fiintei sale sub forma poetica, spre
a infrange unda cronosului, si nu sub modul academic-profesional
(critic literar, teoretician al esteticului) la care ne-am fi asteptat.

Un alt poem Tn care deslusim ars poetica lui Calinescu este Con-
deiul care arde, unde autorul marturiseste neputinta sa din perioada
adolescentei de a se exprima Tntr-un mod conventional, caldicel, re-
veland aspecte inedite din existenta sa sobra, asimilata de contem-
poranii sai profesiei de critic literar i mai putin sau deloc celei ardent-
poetice dezviluite Tn aceste poeme inedite. Starea adolescentina reme-
morata de Calinescu este asimilata cu ,,poeme nescrise”, care s-au
dizolvat in ,,explozii de flacari albastre, mefistofelice”, inundand hértia
cu violenta ca ,,fosforul incandescent” al unui daimon poetic, depasit
si el, odata cu trecerea inexorabila a timpului, de poet: ,,poemele de-
adolescenta/ eu nu le-am scris niciodata,/ caci izbucneau cu-asa vio-
lenta/ ca hartiaera inundata™; aceasta stare daimonica a hartiei ,,inun-
data de valuri de flacari albastre,/ ca fosforul lui Mefistofel” reveleaza
0 etapa neo-romantica similara unei incercari de scriitura Tn genul
poemului Faust de Goethe.

Este vremea cand, marturiseste poetul, ,,cilimara zvarlea joc de
astre,/ condeiul ardea si el”. Aceasta inspiratie poetica este Tnsa una
data de daimonul romantic asemeni scriiturii eminesciene a astralului
nocturn (Hyperion, padurile, luna, florile albastre, teiul, lacurile etc.);
surprinzator este acest ontic calinescian, ce se identifica elementului
de flacari albastre, violente, izbucnind ca fosforul, element lesne-arzator,
incandescent dar stingandu-se tot asa de repede, fara a lasa urme.
Este o epoca a tineretii poetice explozive Tnsa fara puterea de a rezista
timpului, pare a sugera Calinescu, adaugand Tn ultima strofa a acestui
poem, Tn antiteza cu trecutul, 0 era noua, amestesugului poetic asemeni
unui sticlar ce foloseste suflul fierbinte al focului-aer, hibrid al inspiratiei
poetice, spre a invarti indelung si cu atentie forma versului, a strofelor,
spre a oferi imaginea elaborata, manierista dar si fragila, cu toata per-
fectiunea sa, a poeziei sale, a universului sau interior. Pentru Calinescu,
poezia ajunge a fi o stare de fiintare sub egida fragilului, a studierii
conditiei fragile (poezia ca floarea de papadie). Prezentul este dedicat
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poetului matur, ce stie sa stapaneasca ardenta versului, asemeni meste-
sugarului si modeland n foc si prin abur fierbinte, sticla-vers, spre a
oferi un obiect de arta caracterizat prin migala, truda, frumusete, gin-
gasie, fragilitate, ce trebuie tratat cu delicatete, contemplata sub aspec-
tele sale estetice, asemeni unui bibelou: ,,azi suflu mestesugeste,/ in
spuma grea diafana,/ si strofa adesea plesneste/ca sticla venetiana”.
Calinescu condenseaza antitezele, pana si n epitetele folosite (,,spuma
greadiafana”) fortand forma sticlei-poezie pana la pleznire, asemeni
,wsticlei venetiene”. Poetul se auto-defineste ca un modelator in extre-
mis al plasmei poetice, inclusiv asumandu-si esecul unei exprimari
perfecte insa reveland prin aceasta tocmai vocatia sa de estet, de cau-
tator vesnic al perfectiunii, al versului frumos pana la transformarea
sa in cantec (un gust calofilic cultivat de Calinescu atat prin stiinta
esteticului cét si prin poezie).

Tntr-un alt volum de versuri, Statornicie, poetul recurge la expri-
marile geologice incomensurabile (oalta abordare a temei sale preferate,
timpul) din perspectiva iubirii (poemul Genealogie dialectica); pentru
a’intelege misterul identittii feminine, poetul apeleaza la masuratorile
hiperbolice ale scarii geologice, spre a descoperi esenta femininului:
»Naintea vietii tale/ cu miliarde de-ani/ S-au inchegat metale/ Si-au
bubuit vulcani”. Energia teluric-focoasa a unei planete n plina formare
este aici invocata de poet ca simbol al unui illo tempore Tn care femi-
ninul era surprins Tn ipostaza sa magmatic-dezlantuita, luand forma
metalelor si a vulcanilor bubuitori; este epoca unui feminin puternic,
mineralo-vulcanic, simbol al puterii feminine ce a stapanit si a dat
forma nceputurilor terestre. Fiinta iubita invocata printr-un nume
subtil, diafan (Rozina) Tsi descopera insa fibre-timpuri pe aceasta scara
geologica a Terrei ce o proiecteaza, pentru poet, intr-o dimensiune de-
lirant-hiperbolica: ,,Rozina, ai multi stramosi, prin unghii tu esti ruda/
cu muntii cei stncosi,/ ai jad Tn carnea cruda”. Simbolul nemuririi, al
verdelui-opac, insemnand o corespondenta cu tineretea, sanatatea si
vigoarea feminina, jadul defineste prin verbul ,,a avea” la timpul prezent,
o conditie actuala a iubitei Tntelese ca tinerete si masivitate puternica
(,,muntii cei stAncosi”) asemeni lanturilor muntoase ridicate prin oro-
geneze (apoteoze ale mineralului, element rezistent, multi-milenar):
imaginea iubitei cu nume serafic (Rozina) 1i inspira poetului puterea
teluricului de lainceputurile formarii muntilor, din timpurile vulcanice
in care s-au Tnchegat metale si s-a definitivat culoarea jadului. Sunt
evocate timpuri pre-cambriene in care stapane peste lume nu erau
decét ,,algele din marile crispate”, evocare a agitatiei unui acvatic
amintind de supa primordiala a formelor de viata: ,,dinalga iarba groasa,/
jucand Tn mari crispate/ ai coama gratioasa/ ce-ti cade lung pe spate”;
o alta epoca geologica evocata de poet in urmatoarea strofa a genea-
logiei sentimentului iubirii decantat sub forma de secventiere crono-
logica a scarii formarii planetare, este epoca ,,masivelor animale”,
ilustrand apoteoza organicului (,,bunic ti-este mamutul/ grei la cal-
catura,/ de monstri vechi temutul,/ caci fildesi ai in gura”.

Evocarile portretului iubitei ,,cu dinti de fildes”, reminiscente ale
,coltilor de mamut” reliefeaza o imagine surprinzatoare, socanta dar
familiara pentru poetul ce priveste adanc n trecut, spre a identifica
elementele puterii feminine ale Terrei, descifrabile prin recursul la
contraste, in eroticul sau geologic tulburator, mister care nu poate fi
accesibil Tntelegerii masculine nici chiar prin accesarea conditiei sale
poetice: ,,sarutul mi se trece,/ dar cateodata preget/ ca silexul esti
rece,/ desi ca iarba freameti”. Trimiterea la contrastele piatra-iarba
sugereaza simultan starea de impasibilitate, de vesnicie ce totusi se
lasa modelata in mana poetului, fiind insa rece (nesimtitoare, indiferenta
la chemarea poetica a unui masculin auto-suficient) si senzitiva ca
iarba frematatoare (expresie a efemerittii vegetalului atot-stapanitor,
ce se regenereaza perpetuu pe fata pamantului, in ipostaza sa umila,
aparent insignifianta, marunta, calcata in picioare, unduitoare insa

rezistenta prin nsasi fragilitatea sa, prin conditia sa umila, in contrast
cu conditia poetica de definire condescendenta, si de numire pe care
si-oasuma masculin, poetul).

Afirmand o conditie poetica de pelegrin, de cautator al formei ul-
time a cuvantului, asemuindu-se unui Achile sau Ulise, unui razboinic
Infruntand armii dusmane si inlaturand, din textul final, cuvintele vras-
mase, spre a lasa forma finala a cuvantului ce il exprima cel mai bine,
Calinescu Tsi descopera alte ipostaze ale eului sau poetic in poemul
Chloto: seara este un pretext pentru accesarea starii onirice, mod de a
atinge clipele trecutului monumental, arhaic. Corespondentele spatiului
mitologic grec sunt unele preferate de poet pentru a Tsi exprima posi-
bilitatea fiintarii martiale (ca ostas-semizeu, precum Achile) sau ca un
aventurier pe marile departate (Ulise); verbele sunt aruncate in zodia
posibilului, a unei istorii personale a conditiei de nemuritor, deeroual
unei epopei ce nu si-a scris-0 Inca: ,,pe seara cateodata ma plimb prin
vis agale/ pe langa temple vechi cu frize si-astragale/ printre maslini,
smochini si cipri pare-mi-se/ c-as fi putut sa fiu Achile sau Ulise”.
Conditia martiala de semizeu, Calinescu o evoca resemnat, ironic si
apeland la ipostaza notatiei obiective, detasate, specifice criticului li-
terar, pe care 1l transfera in plina poezie nostalgic-evocatoare: ,,As fi
mancat oi fripte, naramze si lamai,/ nemuritor in toate, afara de-un
calcii”. Conditia soldatului ,,ce injura Tn corturi” pentru ,,0 fata crescuta
preoteste”, care ,,se bate hoteste” este una draga poetului, dornic de
senzationalul rutinei unor osti demult pierdute in colbul istoriilor.

Atentia sa se focalizeaza la portile Troiei, in mijlocul unui razboi
evocat in variantele sale diferite, viclene (,,la Troia - un cal de lemn pu-
neam in fata portii”’) sau vitejesti si drept-sfruntatoare (,,sau ma porneam
pe drumuri sa vad din viata mortii”); conditia de Ulise este si ea asu-
mata de poet, ca una a experimentatului calator ce stie sa se pazeasca
de cantecele amagitoare ale unui feminin primejdios (,,cu ceara in urechi
pe sub soioase chice”). Poetul se simte despartit printr-un timp imens
(,,eheu!) de Aheea (aliteratie care evoca neputinta de afirmare a sa in
epoca razboinicilor si a calatorilor); Tn finalul poemului, are loc predarea
sa ironica, Tn mainile destinului sau literar, privit ca fiind unul banal, in
comparatie cu vremurile ispravilor epopeice care ar incanta orice ego
masculin, fie el si unul poetic: ,,am fost ursit de Chloto sa dorm cu
capu-n carte”.

Lirica lui Calinescu ni se dezviluie n sofisticate constructii stilistice
si semantice exotice alcatuind un univers parnasiano-simbolist unic,
nscriindu-se Tn curentul literar Empire-Orient latin, inclusiv prin
elementele poetice preluate din basmele populare orientale (1001 de
nopri), din mitologii mediteraneene sau prin prelucrari ale creatiilor
anonime rumanesti precum doinele.
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“@ddio, Europa”
romanal lai 1.D. Sarba, care ne
vindeca de distopia marxista

Zilele trecute am citit un roman fundamental nu doar pentru lite-
raturaromana, ci, as spune, si pentru literatura universala. A fost scris
lamijlocul anilor '80, in Tntunecatul deceniu ceausist. Subiectul roma-
nului transcende Tnsa epoca, desi se inspira puternic din atmosfera
epocii cu ,,frigul si foametea”, dar si din delatiunile absurde ale ultimilor
ani ai dictaturii lui Nicolae Ceausescu. Romanul a fost scris in regim
de samizdat de lon D. Sarbu, membru al Cercului Literar de la Sibiu.

lon D. (Ezideriu) Sarbu s-a nascut la 28 iunie 1919, la Petrila, intr-o
familie minereasca multiculturala (romano-maghiaro-germano-slava)
siamurit la17 septembrie 1989, la Craiova, rapus de un cancer laringian
generalizat. Viata lui, marcata de inchisori comuniste si marginalizare,
este un adevarat roman. A fost un scriitor roman marcat de suferinte si
restrictii din cauza regimului comunist. Scriitorul a fost un apropiat al
profesorului si poetului Lucian Blaga, al carui doctorand a fost in anii
'40. Desi n tinerete a fost un om de stanga, a devenit apoi un scriitor
de dreapta, confirmand un dicton mai vechi, apartinand lui Petre Tutea:
,Daca pana la 30 de ani nu esti de stanga, n-ai inima; daca dupa 30 de
ani mai esti de stanga si nu esti conservator, esti cretin.”

Destinul sau este frapant si demn de un roman dostoievskian.
Scriitorul a fost omul a carui viata a inspirat personajul principal din
romanul ,,Cel mai iubit dintre pamanteni” de Marin Preda. Opus oricarei
forme de opresiung, lon D. Sarbu a scris romanul neterminat ,,Adio,
Europa!”, o cutremuratoare spovedanie si un protest al ,,invinsilor”,
care au castigat In durata lunga a istoriei. Manuscrisul, cu o puternica
valoare simbolica, a fost trimis anonim spre publicare in 1988, ca un
act testamentar, si apoi dus in secret la Praga, pentru a fi salvat de con-
fiscare. Ani larand, Sarbu a trait cu frica arestului, pregatindu-si chiar
o0 valiza de carton pentru eventuala arestare. Viata sa tumultuoasa,
cenzurata si brutalizata de totalitarism s-a reflectat in creatia sa, ce a
devenit un act de rezistenta si o reflectie profunda asupra conditiei
umane si a societatii incrustate n dictatura.

ADIO,
EUROPA !

ion d sfrbu

ADIQ,
EUROP,

‘l

jond sirbu

Romanul, finalizat Tn anii '80, a avut un parcurs anevoios spre pu-
blicare, fiind perceput initial ca un proiect minor, dar considerat ulte-
rior de autor ca un manifest ironic, un ,,strigat” impotriva sistemului
totalitar. Publicat abia in 1990, a fost salutat de critici drept o ,,Welt-
literatur”, datorita stilului sau ,,hiperbalcanic”, dupa cum remarcau
criticii literari.

Tn ,,Adio, Europa!” asistim la creionarea unui comunism balcanic
si impamantenit in traditia si coruptia locale. Sarbu pare sa alunece
spre o iesire simbolica din istorie, romanul fiind un act de razvratire si
de disolutie a trecutului. Opera sa reflecta un pesimism adanc, o ne-
incredere in valorile occidentale si o constiinta acuta a mortii, toate
alimentate de experientele din opozitia fata de comunism si exil. El nu
mai credea in Occident, dupa o vizita la Tnceputul anilor '80, unde a
fost dezamagit de ,,decadenta” acestuia, izolarea individului si unde
»adevaratii francezi 1l studiaza pe Marx”, nu casi ,,ignorantii” comunisti
locali din ipoteticul Isarlak ceausist creionat in romanul ,,Adio, Europa!”

Subliniez ca Séarbu a fost supus unor executii brutale din partea
Securitatii, fiind ,,luat pe sus” si interogat ca un tradator, condamnat si
marginalizat vreme de ani. In aceasta atmosfera insuportabila, creatia
sa literara a devenit, de fapt, o forma de rezistenta, o critica acerba a
totalitarismului si a derutei existentiale. Desi opera sa a fost adesea n
stadiu de manuscrise ,,orfane” sau uitate, ea ramane o marturie unica
si originala a acestei perioade tumultuoase, un testament pentru viitor
si 0 dovada a curajului de a scrie in fata opresiunii. Manuscrisul a fost
dactilografiat in patru exemplare, iar unul dintre acestea a ajuns la Praga,
fiind expus la Muzeul Samizdat de acolo, in timp ce un alt exemplar a
ajuns la Alexandru Paleologu. Romanul a fost publicat in 1990 la editura
Cartea Romaneasca, dar a fost receptat critic si a devenit cunoscut abia
dupa 1994. A fost un succes nu doar intelectual, ci si de public.

,»Adio, Europa!” poate fi 0 expresie a subterfugiului prin care se
marcheaza despartirea de continentul Europa, fie in mod literal, fie ca
un concept abstract, dupa cum mentiona exhaustiv Clara Mares in
articolul ,,Adio, Europal!, o capodopera neavenita”, publicat in revista

timpul.ro. Tn context istoric, este posibil ca autorul s fi facut o referire
la un post de radio occidental din perioada comunista, cum ar fi Radio
Europa Libera, dar reprezinta si o dezamagire personala a ,.tradarii”
Occidentului fata de Europa de est in 1945, dupa Yalta. ,,Romanul este
expresia plenara a existentei si a literaturii lui lon D. Sarbu: o desfa-
surare epica a experientelor sale si 0 analiza a lor, o interpretare ludica
si lucida, comica si tragica, ironica si empatica a datelor pe care acest
destin uman si creator le ofera. Tn acest formidabil roman de sertar,
autorul a gasit punctul ideal de echilibru: exagerarile, tusele mai groase,
culorile mai tari ale unor situatii sau personaje intra fara stridente in
desenul general. Executat exceptional pe conturul simbolic al idealului
de stanga tradat, al iluziilor batjocorite si reactive in pamflet. Un roman
cu majuscula, nu numai prin mesajul antitotalitar, ci si cascriiturd”, ne
transmite ntr-o prefata a cartii criticul literar Daniel Cristea-Enache, pe
care-l apreciez mult pentru claritudinea exegezelor literare. :>
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Savurosul roman a lui lon D. Sarbu a fost ecranizat la TVR la inceputul
anilor 2000 si pus Tn scena de Teatrul National ,,Marin Sorescu” din Craiova,
avand premiera in 2009, intr-o regie semnata de Bogdan-Cristian Dragan si cu
o distributie ce includea actori ca Angel Rababoc si Nicolae Vico. Romanul
este scrisn stil barbilian si creioneaza un oras din Romania comunista a anilor
70, un Isarlak simbolic, un comunism balcanic, la portile orientului. La noi,
comunismul a devenit un neo-fanariotism in care Karl Marx era adulat, dar ne-
citit absolut de nimeni dintre activistii de partid care se considerau ,,marxisti”,
fara sa fie nevoiti sa-I citeasca pe idolul lor. Romanul este o parodie despre un
comunism ,.turcizat”, care a ajuns la paroxism prin cultul personalitatii si al
prostiei generalizate. Orasul mic de provincie este prototipul vietii in care si cel
mai dur regim totalitar de stanga devine caragialian la ,,portile orientului”, unde
totul curge si se negociaza. Cartea este un ,,yroman-eseu”, considerat de Eugen
Simion, si surprinde Tntr-o maniera parodica o familie intelectual-gospodina
care trece prin infernul unei deconspirari, pentru ca a ras in fata unui afis de
propaganda gresit, in care, in locul numelui decadentului Karl May, a aparut
numele Karl Marx intre doi scriitori burghezi. Faptul ca rasul este incriminat de
elita nomenclaturista, prin informatorii aflati la tot pasul, face romanul unul
savuros de tip neobaroc Tntr-o lume fanariotizata, desi autodenumita comunista.
Comunismul este un regim care interzice rasul, iar perso-najele balcanice ale
potentatilor marxisti locali, fara sa-Ifi citit cu adevarat pe Marx, ca Osmanescu,
Caftangiu, Tutila sau Mamaliga par decupati din ,,Posedatii”” lui Dostoievski,
dar insa niste ,,demoni” bal-canici caricaturizati.

Romanul este genial prin stil si abordarea ideilor dialectice hegeliene si
surprinde prin forme comice penibilitatea regimului comunist marxist. De fapt,
romanul este o radiografie a comunismului romanesc, folosindu-se umorul,
chiar daca uneori ,,negru”. Rasul este incriminat in comunism, iar ,,satana” este
ntotdeauna androgin. Romanul este unul de tip Bulgakov - ,,Maestrul si Mar-
gareta” - in opinia Monicai Lovinescu si demanteleaza tot esafodajul unui sis-
tem filosofic marxist care a dus lumea de la utopie la distopie, iar in Romaniaa
esuat Tn caragialian si coruptie endemica. Sigur, Olimpia, cea usor ,,curvistina”,
care manevra nasii ei, mari stabi comunisti locali, prin farmece femeiesti, este de
fapt personajul principal. Ea surprinde atat cititorul, cat si pe sotul ei, un inte-
lectual trecut prin puscaria comunista si naratorul romanului - de fapt, par un
alter egoal lui I.D. Sérbu -, prin stilul femeii provinciale descurcarete, o sinteza
intre Mita Baston si eroina din Baltagul. Comunismul ,,satanic” devine un
Isarlak condus de sultanul comunistTn Romania fanariotizata. Dincolo de ironia
fanarului si a tramei de situatii caragialiene, romanul este o opera fundamentala
care demonteaza cu umor de buna calitate un regim comunist in care paradigma
marxista este o distopie, iar Karl Marx, un fel de inger cazut al tatalui minciunii.
Olimpia, ca sa supravietuiasca si sa-si salveze sotul intelectual si inadaptat ule-
ioaselor contradictii politice locale, devine prototipul unei Zoe descurcarete,
desi la final moare suspect calcata de un ,,camion de noapte”, lasandu-si mana
plina de iubire Tn palma sotului inadaptat unei epoci faustice. lubirea o salveaza
pe Olimpia spre un rai reprezentat ca un Isarlak ceresc unde criminalii, calaii,
procurorii trebuie sa-si traiasca revelatia abuzurilor si crimelor in fata propriei
constiinte. Pana la urma, intelectualul-sot ramas ,,singur pe lume” esueaza la
casa de nebuni, scriindu-i lungi scrisori-denunturi procurorului general comu-
nist, Tn care demasca comunismul si dialectica sa diabolica, care va cuprinde si
Occidentul in noile State Unite Hunice ale Euro-Asiei, unde statuile lui Hitler,
Stalin si Marx vor trona ca simboluri mostenite ale secolului XX pentru un
viitor distopic condus de anarhistii distopici ai ideologiei.

Romanul lui I.D. Sarbu, scris la inceputul anilor ‘80, este profetic, sugerand
o lume fara Hristos, inecata in propaganda, ideologie, tezism, cenzura si crime
orwelliene dintr-o confederatie a Statelor Unite Hunice ale Euro-Asiei.
Romanul ,,Adio, Europa” ar trebui introdus in programa scolara, pentru ca
elevii si gene-ratiile tinere sa cunoasca ce a insemnat comunismul si tirania
ideologiei marxiste, iar romanul, tradus in limbile pamantului, ar vindeca po-
poarele inca bolnave de utopia lui Karl Marx. De fapt, nimeni nu rade in
distopia totalitara. Este testamentul lui lon D. Sarbu lasat noua, romanilor. Sa
radem. E un drept al libertatii castigate.

-

Ecaterina NEGARA
(R. Moldova)

Avertisment!

De Patria mea sa nu te atingi

Visurat, fiara apocaliptica,

Duh necurat, proiect nechibzuit,
Satana politica!

Eu am un Dumnezeu preaiubitor
Ce-mi ageaza pacea intre hotare,

Nu ai cu gandul meu multravnitor
Vreo lupta ca imi iubesc tara?

Sa pieri Tn veac de la fata noastra
Lasandu-ne n trupul ce ni-i dat sortirii,
Sa preaslavim cerul, naltul

Cu Hristos ce ne-a Indrumat iubirii!
Vrei sa te lupti, lupta-te cu ei

Cu Dumnezeu, cu Duhul Sféant, cu Fiul.
Noi suntem fii lui, fii de Dumnezeu
Sivoia lui si darurile lui,

Noi le slujim cu sufletul, Cuvantul.

O alta tara

O alta tara e vis optional
Pe care-I poti si neglija
Dar tara ta Tn port national
E visul tau concret, real.

Acolo poate fi si deosebit

Si viata mai usoara, poate,

Dar aici e tara ta Tn spectru cosmic total,
Cu sufletul vesnic national.

Pe harti si-n geografii alcatuite,

Cu date mai putin ideale

Exista tari ce-n dor sunt jinduite
Dar aici sunt dorurile nationale.

Hotare, vami, reclame inedite,

Cu rauri, fauna sau vegetatie pe cale,
Orice poti iubi cu drepturi tiparite,
Dar aici ai iubirea ta nationala.
Nici viata ta nu este decat una

Si mama ta si sangele egal

In tara ta doar rasare luna

In stilul tau national.

Si viata ta si moartea ta e vital

Sa se intdmple in lumina tarii,

Esti trupul ei, esti fel national
De-ate redain tarana tarii.




Lacia Cosmina VLAD

Lideriatal si principial
schimbarii

Managementul este procesul prin care se asigura aplicarea in prac-
tica a programului si a obiectivelor unei organizatii. Dar, stiinta condu-
cerii-leadershipul, are menirea de azamisli idei de perspectiva si de a
motiva oamenii. Managerul are scopul de a se asigura ca munca este
facuta bine de catre subalternii lui. Liderul are scopul de a-si inspira
colegii sa faca o treaba buna si apoi, mai buna. lar oamenii, nu doresc
sa fie administrati, ei doresc sa fie condusi.

John C. Maxwell este expert n leadership, iar cartile sale: ,,Dezvolta
liderul din tine”, ,,Cele 15 legi supreme ale dezvoltarii personale”, ,,Cele
21 de legi supreme ale liderului”, ,,Cele 17 legi ale muncii in echipa”
pun cateva probleme esentiale: mintea omului este capabila sa se Tm-
bogateasca cu idei noi; intelept este omul care alege si urmareste cu
hotarare lucrurile la care se pricepe cel mai bine; liderul injecteaza energie
n el nsusi apoi sporeste potentialul celorlalti; esenta puterii conducerii
este de a-i face pe oameni sa se implice, vazand ca seful seimplica.

Deci, principiul: vrand ,,sa vezi viata ta cum arde cu stralucire pen-
trutine si pentru altii, continua sa te dezvolti!” este fundamental.

Principiul schimbarii este binecunoscut in lideriat si trebuie sa re-
zolve dilema schimbare-stabilitate, deoarece obignuinta, stagnarea si
fixismul sunt greu de invins. Sigur ca, privind viitorul trebuie sa avem
n vedere schimbarea, inovarea si adaptarea la Nou, n sensul stabilirii
unei identitati si a unei structuri organizationale flexibile, a utilizarii
tehnologiei avansate si aplicarii unor principii ale leadershipului. Ce
prevad ele? Ele preconizeaza o atenta analiza a prioritatilor, a valorilor
si normelor organizationale, un sistem de recompensare a angajatilor,
o satisfacere a nevoilor lor individuale, pentru a-i motiva in atingerea
obiectivelor stabilite. Organizatiile capabile sa se adapteze vor prospera
si Tn conditii de nesiguranta, daca sunt conduse de lideri cu o atitudine
adaptabila, care se orienteaza rapid, nu se plang de nimic, au Tncredere
n echipa lor, recunosc situatia rapid, folosesc solutii salutare si con-
tinua munca.

* Schimbarea se cere si ca urmare a unor greseli si a unor ’pro-
bleme” ce apar neasteptat, neprevazute si necunoscute... Locurile de
munca se schimba, noi abilitati si capacitati trebuie dezvoltate, iar an-
gajatii se vor gasi intr-o stare incerta si cu moralul scazut.

Gestionarea schimbarilor este o problema reala ce tine de proiecte
si termene, de decizii si strategii de lucru, de evaluarea situatiilor dificile
de moment si a celor depasite anterior.

* Schimbarea implica oamenii de la toate nivelurile unei organizatii,
nsa toti ochii se vor indrepta catre CEO si echipa de conducere. Li-
derul trebuie sa ofere sprijin si directie. El trebuie sa isi asume analize
detaliate si decizii corecte pentru ca succesul s fie asigurat spre mul-
tumirea generala.

Tn aceste momente de schimbare organizationala, eforturile revin
sefilor de departamente care se aliniaza viziunii companiei si instruiesc
personalul cu care lucreaza. A neglija explicarea problemelor si in-
telegerea schimbarilor va duce la neimplicarea unor persoane care
refuza adaptarea si acomodarea la nou.

Pregatirea pentru schimbare se va face prin programe de formare,
desfasurate periodic, atat inspirative, cat si practice, pentru a imbu-

natati performanta individuala.

Cultura organizationala ajuta o echipa sa ramana performanta. Ea
se refera la diagnosticarea periodica a realizarilor, identificarea valorilor
debaza, a credintelor, a comportamentelor si a perceptiilor oamenilor,
privind munca lor, care trebuie luate in considerare pentru ca schim-
barea sa aiba loc cu succes. Pentru acest lucru ce impune modificari
majore, echipa se va confrunta cu tot felul de neplaceri. Dar, schimbarea
ofera sansa unei creativitati reale, deoarece: a alege o alta cale inseam-
na a Tnvata foarte multe lucruri noi.

* Schimbarea este greu de realizat. Ea Tnseamna necunoscut si
pierdere a ceva cunoscut, familiar, obisnuit. Mai inseamna efort si an-
gajare. Si desigur - vointa si motivare. Dar, in plus, inseamna si evolutie,
progres, sansa de a deveni cine esti cu adevarat, cel autentic.

Dar, trebuie sa recunoastem ca traim Tntr-o perioada in care ritmul
schimbarii este rapid. Tehnologia, economia, lumea profesionala, stilul
de viata - toate se transforma intr-un ritm alert. Nu putem controla
acest ritm, de aceea trebuie sa ne pregatim in interior pentru schimbare.
Cum? Construind in interior aspectele importante ale sinelui nostru:
increderea de sine, identitatea de sine, constienta de sine, siguranta
de sine si stapanirea de sine pentru a ne asigura adevarata stabilitate
si autenticitate.

Ceraport stabileste omul cu schimbarea? Tendinta mintii este dea
controla totul. Deci, va avea intentia sa se opuna. Va depune energie
pentru a nega oportunitatea schimbarii. Tn final, va percepe compor-
tarea celorlalti colegi si va ceda. Se va stradui sa se alature colegilor si
in masura in care va intelege situatia, se va conforma. Flexibilitatea nu
Tnseamna debilitate sau cusur. Nu inseamna ca esti slab si ti-e rusine
ca te opui majoritatii. Tntr-o organizatie in care schimbarea porneste
de laun lider, el ofera argumente in favoarea noului. Este un semn de
maturitate emotionala, de respect si integritate morala, sa fie de acord
fiecare angajat! Este vorba de incadrare si implicare Tn munca de echipa.
Este 0 asemanare cu bradul drept si demn, alaturat altor brazi de tinuta!

* Adevarata schimbare are beneficii care nu se vad imediat. Pe
hértie sunt notate: planuri, liste de obiective si actiuni. Apoi, se incepe
pe plan uman cu modificarea mentalitatii, gandirii, simtirii, atragand
deciziade fond - da, si eu ma alatur colegilor! Oamenii care se adapteaza
cel mai bine sunt cei care au curajul si puterea sa induca n ei insisi
transformarea.

Pe plan personal exista diferite schimbari care pot avea mare insem-
natate daca sunt dorite sau asteptate si traumatice, daca inseamna
deces, divort, boala, concediere. Si totusi, omul trebuie sa faca fata !

* Schimbarea nu este un inamic. Este un inceput, este pregatire
pentru un nou capitol din viata. Este un profesor care te Tnvata ceva
nou, este partenerul care te insoteste pe un drum nou, este intotdeauna
oportunitatea de a te trece dincolo, pe malul celalalt al vietii. Cu curaj:
vizualizezi, afirmi, te concentrezi, actionezi, te analizezi, te ierti pentru
ezitare, te feliciti pentru acceptare si mergi nainte.

Pe langa legea atractiei exista legea procesului. Este vorba de pro-

cesul de manifestare.




Anul XVi, . 108312055 . Cavotelatec

—>

Cum ,fiecare manifestare semnificativa, necesita o calatorie trans-
formationala pentru cel care ocreeaza”, un lider vizionar se formeaza
lucrénd si studiind. Trece prin esecuri, lectii, teste, crestere, lucru in-
tens timp de 10.000 de ore, toate acestea formandu-i caracterul si ex-
perienta necesara pentru a sustine succesul.

Fiecare persoana dornica de schimbare se remarca prin caracter,
principii morale si inteligenta emotionala. Nu amana, nu se teme, este
om onest. Este intelept, gestioneaza bine intentiile care-I conduc spre
succes.

Care sunt calitatile pe care trebuie sa le dezvoltam daca ne integram
n procesul schimbarii? Acestea pot fi: acceptie, adecvare, implicare,
dibacie, abilitate, ingeniozitate, maiestrie.

Descoperind bucuria de a calatori prin proces, fara graba spre
destinatie - participam la transformarea personala adoptam metodele,
primim lectiile, fara a sari etapele.

Deci, cum vom raspunde la ntrebarea: ,,Care crezi ca ar fi schim-
barea pe care daca ai face-o, ti-ar imbunatati substantial viata?” (per-
sonala si profesionala)

Atenti la semnalele Universului - trebuie sa distingem directia bu-
na si momentul potrivit. Vrem sa spunem ,,da, acum, vreau” dar tonul,
privirea, postura... spun altceva, pentru ca nu suntem absolut convinsi
cd putem.

Tn general, camenii nu comunica doar prin ceea ce spun. Comunica
prin felul cum o spun. Prin ce evita sa spuna. Prin cuvintele pe care le
aleg, prin atitudine. Exista si mesaje ascunse printre cuvinte. Cei sus-
piciosi sunt foarte atenti la intentia nerostita, la sentimentele vorbi-
torului, la mesajul subliminal. Aceste elemente de finete ne afecteaza
relatiile, deciziile si rezultatele.

Lipsa vointei, lipsa motivatiei vorbesc despre dialogul nostru in-
terior... Stiind de ce ne dorim o schimbare, drumul se deschide... usa

- e Mg 4
; ‘l"tb'-k'_ W
Adrian Branisteanu - Culorile toamnei

: = = -
. e Y T
- ] a'a X &

vointei se deschide. Ce rezultate asteptam, in ce domenii? Personale,
financiare, profesionale, familiale? Fiecare raspuns va deschide si usa
motivatiei. Daca ne atrage lumea cunoasterii vom dori sa dezvoltam
liderul din noi, pentru a castiga forta interioara si a realiza afirmarea de
sine. Avem dorinte, aspiratii, ne programam pe reusite si pe manifestarea
capacitatilor noastre, a potentialului nostru intelectual, afectiv, creativ.

Manifestarea de sine constienta cere lucru cu subconstientul.
Asa ca, vom folosi cu consecventa afirmatii pozitive: ,,Nu-mi fac nici-
odata griji./ Va fi exact asa cum mi-am dorit./ Sunt victorios! Ma bucur
mult”. Vom folosi vizualizarea: ,,ne vedem fericiti, felicitati, sarbatorind
n familie reusita”. Imaginam cu lux de amanunte cum vor decurge lu-
crurile si facem tot ce tine de noi pentru a obtine succesul. Intram in
flux si muncim cu daruire.

Daca nu ne place job-ul actual vom defini clar ceea ce ne dorim.
\om scrie pe o hartie cum ne-am simti, ce salariu am dori, cum va arata
ziuade munca. Facem rugaciuni si suntem Tncrezatori n reusita. Avem
rabdare! Nu discutam cu nimeni despre planurile pe care le nutrim.
Suntem atendi la semnele pe care le primim din Univers. Nu vom fi
nerabdatori! Nu ne vom agita. Respectam zicerea: ,,Ce este al tiu este
pus deoparte!” John Maxwell ne da sfaturi magistrale!

Daca am auzit deja de energia kundalini, vom face exercitii pentru
aostimula.

Daca am aflat si de muschiul Psoas, suntem avansati. El este poarta
secreta catre lumina noastra interioara. El poate face legatura dintre
corpsi suflet. Este muschiul care leaga trunchiul de picioare. Dar rolul
lui este mult mai complex... Daca il curatim de traume si tensiuni retinute
n timp, daca il deblocam si 1l activam, vom obtine ostare de bine reala.
Cand acest muschi este blocat suntem mereu indispusi, obositi, fricosi
si neincrezatori in noi Tnsine, in cameni, in viata. Nu traim, supravietuim.
Cum introducem schimbarea? Usor: prin programe de respiratii abdo-
minale, prin pace si afirmatii pozitive. Corpul omenesc are o alcatuire
magnifica!

Cu hotarare sau cu gratie ne detagam de trecut, nu ne mai este de
folos. El detine greutati ce trebuiesc transubstantializate. Tnlocuim
frica cu iubirea, tiparele vechi de gandire cu cele noi de incredere si
autonomie, traumele le anulam, introducem lectia de curaj si putere
care sunt necesare azi. Fiecare are si un potential latent inca neexplorat.
\om citi mult si vom nota toate conceptiile morale care ne satisfac si
vrem si le detinem. Notam si slabiciunile de care dam dovada in viata
dezi cu zi, in contact cu diferite persoane. Lucram cu persoana noastra!

n cartea ,,Profesori straluciti, profesori fascinanti” de Augusto
Curyevidentiaza o serie de solutii pentru Tmbunatatirea calitatii edu-
cationale si schimbarile care ar putea fi salutare pentru copii si tineri.

Tnceputul cartii realizeaza o radiografie a tinerilor din societatea
actuala si totodata preconizeaza incotro se indreapta acestia. Accesul
tinerilor la preamulta informatie, la o cantitate mare de bunuri materiale,
la plimbari cu tematica diversificata si prea multa tehnologie in scoli
produce confuzie si dezordine Tn intelectul lor. Aceasta generatie care
are acces la foarte multe informatii, care nu sunt clasificate pe teme si
obiective care sa se adreseze ratiunii si emotiei, nu le dezvolta intelectul.
Trist, dar adevarat, ei nu stiu sa gandeasca - nu inteleg mesajul, nu
pot analiza continutul, nu pot memora versuri, nu au dezvoltate capa-
citati de adiscerne asemanari si deosebiri, de a esentializa si generaliza,
au blocaje privind adoptarea mijloacelor imbunatatirii calitatii studiului,
muncii sau vietii lor. De cele mai multe ori, sunt utilizate gresit functiile
memoriei. Memorarea este asemanatoare cu procesul de creatie, deoa-
rece, memoria este activata pe baza stimulilor, iar creatia are loc prin
asocierea unor informatii, elemente care conduc la obtinerea unui pro-
dus. Numerosii stimuli din media, de care intreg tineretul are parte, au
creat dependenta, copiii au devenit ,iubitori de fast-food emotional”.
Din cauza multitudinii de elemente stimulativ - vizuale, care nu le asi-
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gura sanatatea mentala, copiii au fost amplasati involuntar intr-un
proces de psiho-adaptare. Conform specialistului Augusto Cury,
acestia nu se mai bucura de micile placeri pe care le ofera mediul in
care traiesc, prefera ceva virtul, ireal. De asemenea, institutiile scolare
organizeaza activitati care nu stimuleaza gandirea, ci permite folosirea
internetului in defavoarea dezvoltarii inteligentei.

Aceasta carte, ,,Parinti straluciti, profesori fascinanti” de Augusto
Cury, vizeaza schimbarea viziunii profesorilor asupra modului de a
crea o educatie excelenta, devenind lideri educationali. Formarea de
copii si adolescenti sociabili, fericiti, liberi si Intreprinzatori este o
mare provocare In ziua de azi. Singuratatea nu a fost niciodata atat de
intensa: parintii Tsi ascund sentimentele de copii, copiii isi ascund
lacrimile de parinti si profesorii se refugiaza in autoritarism. Autorul
atrage atentia asupra celor sapte pacate capitale ale educatorilor si i
nvata zece tehnici pedagogice care pot crea un spatiu de dezvoltare
deplina si autentica, atat in sala de clasa, cat si acasa. Acestea se re-
fera la primatul vietii, bucuria de atrai, cultivarea autonomiei, moderatia,
obiectivitatea, simpatia, solidaritatea, prudenta, discretia si morala.

Augusto Cury, psihiatru si educator, impartaseste prin fiecare pa-
ginaa cartii pasiunea sa pentru educatie, punand la dispozitia parintilor,
profesorilor si oricarei persoane interesate de bogatia spiritului uman,
instrumentele necesare pentru a promova formarea de oameni care
gandesc, au ematii, Tsi pot largi orizonturile cunoasterii, isi cresc inte-
ligenta si Tsi pot crea o viata de calitate.

Se vorbeste mult ca pentru a avea succes trebuie sa detinem abilitati
derelationare, de comunicare eficienta, sa aplicam inteligenta sociala
si cea emotionala. Dar rareori cineva spune clar ca: fara responsabilitate,
niciuna dintre aceste abilitati nu functioneaza, nu au impact.

Ne dorim libertate. Dar uitam ca libertatea fara responsabilitate
este doar o iluzie. Cuvantul ,responsabilitate” este explicat drept:
,Obligatia de a efectua un lucru, de a raspunde pentru indeplinirea lui,
a dasocoteala de nerealizarea lui”:

Daca vedem responsabilitatea o obligatie, nu e de mirare ca camenii
oevita. Cuvintele ne influenteaza profund dupa felul in care le simtim
si leaplicam. Simtind-o ca 0 povara, nu ne grabim sa imbratisam respon-
sabilitatea. Ea este o alegere, o grija, o angajare de a efectua o lucrare
cu maximum de atentie pentru a ne reusi. Noi raspundem de rezultat.
Noi purtam si vina nereusitei si meritul reusitei. Noi detinem controlul
propriei munci.

Deci, nevoia schimbarii este stringenta! Reusita tintita ne obliga la
schimbarea mentalitatii - o lucrare de mare interes ne cere concentrare
si pricepere. Felul cum actionam si rezultatul depinde de noi si este
normal sa dam socoteala de ceea ce am executat. Astfel, devenim vigi-
lenti, atenti si implicati in procesul muncii.

Starea de bine - mentala si fizica cere mereu ajustare si intretinere
pentru a nu slabi, ci pentru a da randament. De asemenea, a introduce
metode de a trezi interesul si impulsul novator cand acestea scad.
Pentru energizare, armonizare si revitalizare se instituie in zile fixe si
durate precise exercitii de refacere si revigorare. In corpurile fizic, emo-
tional, mental si spiritual se introduce un calm profund. De indata ce
prin migcari ale mainilor si prin respiratie se Tntareste sistemul imunitar,
fortele se refac.

Asadar, J. Maxwell ne avizeaza: ,,daca vrei sa iti atingi potentialul
maxim si sa fii bun in domeniul tau, trebuie sa faci mult mai mult decat
sa Tti traiesti pur si simplu viata, sperand ca vei invata ceea ce trebuie
pe parcurs. Trebuie sa te impulsionezi si sa identifici oportunitatile de
dezvoltare personala cele mai utile. Viitorul tau depinde de asta!”

Desigur, lideriatul ne ajuta enorm! Dezvoltarea, evolutia nu apar
de la sine, pentru nimeni. Trebuie sa ne straduim sa acceptam schim-
barea, prefacerea si sa lucram n folosul nostru cu adevarat, pentru a
sti cine suntem si ce potential detinem!

Titina Nica TENE

Eseu de
reflectie
metafizica

Tntr-o lume care pare sa se destrame Tn zgomot, graba si con-
tradictie, Tntrebarea ,,unde locuieste Dumnezeu?” capata un sens
aproape dureros. Caci, daca universul este un haos fara margini,
daca ordinea s-a ascuns sub cenusa indoielii, atunci unde sa mai
caute omul chipul divinitatii?

Teologia ne spune ca Dumnezeu este atotprezent. Nu exista loc al
absentei Sale, nici macar in neant. Tn Geneza, Duhul se misca ,,pe
deasupra apelor”, Tnainte ca lumina sa se nasca. Asadar, El nu se teme
de haos - 1l foloseste drept material al creatiei. Din dezordine iese cos-
mosul, din tacerea primordiala - cuvantul, din intuneric - lumina.

Poate ca Dumnezeu nu locuieste in afara haosului, ci Th miezul
lui, ca o tainica suflare care asteapta sa fie recunoscuta.

Filosofii au spus ca haosul e doar o alta forma a ordinii, neinte-
leasa inca. Heraclit a vorbit despre armonia tensiunilor, iar Spinoza a
vazutin Dumnezeu insasi natura - Deus sive Natura. Astfel, Dumnezeu
nu fuge de haos, ci se identifica cu el, ca un sens ascuns al nelinistii
universale. Ceea ce noua ni se pare dezordine poate fi, din perspectiva
eternititii, o simetrie perfecta.

Dar misticii si poetii stiu ceva ce logica nu poate atinge. Ei simt
ca Dumnezeu locuieste Tn adancul omului. Cand sufletul este tulburat,
lumea intreaga se clatina; cand sufletul se linisteste, si universul respira
intihna. Tn tacerea rugaciunii, in lumina unui gand bun, in lacrima care
se transforma n intelegere - acolo se naste Dumnezeu in om.

Lucian Blaga spunea ca El traieste ,,in mister si revelatie”, iar
Nichita Stanescu L-ar fi cautat,,in cuvantul nerostit”. Poate ci ade-
varul este undeva intre cei doi: Dumnezeu locuieste in misterul pe
care-l purtam si in tacerea prin care-l recunoastem.

Tn acest haos nelimitat, Dumnezeu nu e pierdut. Noi suntem cei
rataciti. El locuieste acolo unde inca mai arde o ntrebare curata,
unde cineva mai iubeste fara motiv, unde se mai rosteste un ,,multu-
mesc” fara interes. In clipa aceea, haosul devine cosmos. lar Dum-
nezeu - Casa.
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Carmen MANEA

Eveniment la Casa Memoriala
George Enescu din Sinaia

Printre manifestarile de succes organizate sub genericul Muzeul
Enescu in timpul Festivalului Internagsional George Enescu s-a aflat
si recitalul cameral organizat la Casa Memoriala George Enescu din
Sinaiain 17 sept. 2025. Sediul edificiului cultural se afla in Vila Luminisg
(situata In Cartierul Cumpatu din Sinaia), care a apartinut marelui com-
pozitor George Enescu. Vila a fost construita in stil neo-roméanesc in
perioada anilor 1923-1926, dupa planurile arhitectului Radu Dudescu.
Aici alocuit si a creat lucrari de exceptionala valoare ilustrul muzician
Tncepand din anul 1926 si pana cand a emigrat la Paris (in 1946). Printr-
un act de donatie, Enescu a cedat vila statului roman, pentru a servi
drept casa de odihna oamenilor de cultura si arta.

Publicul prezent la evenimentul din 17 septembrie a avut ocazia sa
asculte un duo original, alcatuit din muzicieni aplaudati pe scene din
tara i din lume: clarinetistul Emil Visenescu si pianista Andreea Bratu.
Intitulat sugestiv Dialoguri sonore n clar-obscur: de la Enescu la
Gershwin, recitalul a oferit un periplu fascinant in creatia unor compo-
zitori renumiti ai secolelor trecute, care a valorificat calitatile de exceptie
ale repertoriului prezentat, maiestria interpretilor precum si particu-
laritatile timbrale specifice ale celor doua instrumente. Prin intermediul
combinatiilor sonore inedite, protagonistii au avut posibilitatea sa ex-
prime un evantai cuceritor de nuante si de trairi sufletesti, sa-si etaleze
calitatile proprii si colaborarea muzicala de exceptie si sa ofere versiuni
de referinta ale repertoriului abordat.

Prin activitatea solistica si camerala prodigioasa, desfasurata pe
cele mai importante scene de concert din tara si din strainatate, clari-
netistul Emil Visenescu ocupa un loc important printre muzicienii
actuali. Domniasa desfasoara o activitate bogata in cadrul Filarmonicii
bucurestene, precum si in cateva ansambluri camerale romanesti, fiind
un excelent interpretal lucrarilor din diverse epoci creatoare, dar si un

s Casa memoriali George Enescu din Slna# Andreea Bratu in recital

promotor pasionat al muzicii contemporane. Totodata obtine perfor-
mante meritorii Tn postura de dirijor al unor apreciate orchestre sim-
fonice. Nu in ultimul rand, face parte din elita invatamantului universitar
de specialitate, implicAndu-se cu pasiune si competenta in formarea
tinerelor generatii de muzicieni. In recital, am avut bucuria s o revad
si sd 0 reascult pe pianista Andreea Bratu, posesoare a unei culturi
muzicale vaste si a unei arte instrumentale remarcabile. In prezentarea
evenimentului (in care a si dialogat original cu clarinetistul Emil Vige-
nescu), domnia sa a oferit date interesante despre compozitori si despre
lucrarile abordate.

De la primele acorduri ale lucrarii Andante si Allegro de Ernest
Chausson, interpretii au captivat spectatorii, pe care i-au antrenat in
fluxul irezistibil al muzicii. Ei au realizat o versiune inedita a lucrarii,
Tmbogatita cu noi valente expresive si semantice. Putem afirma ca va-
rianta interpretativa oferita publicului in acea zi, demonstreaza teoria
lui Tudor Vianu conform careia, emotia estetica provenita de la o
capodopera se purifica si se intensifica odata cu trecerea timpului. Tn
redarea partiturii, artistii au evocat la cote maxime, insolitul si expre-
sivitatea imaginilor muzicale, conferind prestatiei artistice un plus de
frumusete, de profunzime si de autenticitate. A urmat Sonata pentru
clarinet si pian FP 184 de Francis Poulenc, in care am admirat calitatea
expresiva si sonora a clarinetului, timbralitatea originala a ansamblului,
elanul si fantezia cu care au fost prezentate ideile muzicale, precum si
preocuparea de a reliefa toate detaliile si a le integra firesc Tn arhitectura
lucrarilor. Pe langa experienta si arta interpretativa de calitate superioara,
s-a simtit bucuria de a cAnta Tmpreuna a muzicienilor, dorinta lor de a
face cunoscute publicului creatii valoroase ale repertoriului cameral
(unele dintre acestea, prezentate mai rar in concert).
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Din creatia lui George Enescu, pianista Andreea Bratu a selectat
Impromptu in La bemol major pentru pian (scris in stil neoromantic
n perioadatineretii, in anul 1898), alaturi de Pavane, Sarabande si
Bourrée din Suita nr. 2 pentru pian op. 10 (elaborata in anul 1903), in
care am admirat pe langa inefabilul si subtilitatea poetica, anvergura
si verva prestatiei artistice. Am apreciat profunzimea, lirismul ardent
si emotia transmise in Pavane si Sarabande, precum si impetuozi-
tatea, pregnanta si elanul intruchipate Tn Bourrée. Am ascultat Tn
continuare o lucrare originala elaborata de compozitorul Mario
Castelnuovo-Tedesco: Sonata pentru clarinet si pian op. 128, 1.
Andante con moto, 0 muzica dificila si fascinanta Tn acelasi timp,
care a reliefat calitatile de exceptie ale interpretilor. Tn incheierea
recitalului, artistii au oferit publicului un regal, pe cat de original, pe
atat de cuceritor: doua creatii ale compozitorului Béla Kovacs inti-
tulate Hommage a Manuel de Falla si After you, mr. Gershwin! Am
admirat plenar virtuozitatea si dezinvoltura duo-lui, care a evocat
sugestiv umorul si caracterul ludic al muzicii, precum si timbralitatea
instrumentelor. Spectatorii au fost fascinati de originalul caleidoscop
de imagini muzicale, de eleganta si caracterul spectaculos al prestatiei
artistice a clarinetistului Emil Visenescu, secondat cu maiestrie de
pianista Andreea Bratu. Prestatia artistica a duo-ului aimpresionat
prin creativitate, prin verva, prin stralucire si fantezie. Fiecare sectiune
a cunoscut o versiune inedita, Tn care melodicitatea generoasa s-a
imbinat firesc cu ritmica imprevizibila, mereu surprinzatoare si cu
inlantuirile armonice originale. Imaginile muzicale s-au derulat in
maniera cinematografica, in care spectatorii au avut oportunitatea
de a percepe scene pline cu culoare, de insolit si de savoare. Inter-
pretarea muzicii a impresionat audienta prin mobilitatea si naturaletea
cu care au fost reliefate turnurile melodice, pregnanta ritmica, bogatia
discursului muzical si dialogul cuceritor al instrumentelor, prin gene-
rozitatea sentimentelor intruchipate si prin nuantele sclipitoare re-
alizate cu mult sarm si dezinvoltura.

Creatiile muzicale diverse prezentate in cadrul evenimentului le-
au oferit interpretilor prilejul de a-si etala plenar calitatile instru-
mentale exceptionale, creativitatea si colaborarea fructuoasa din
cadrul formatiei camerale, de a dezvalui profunzimea gandirii muzicale
si conceptia estetica unitara. Prestatia de Tnalt nivel artistic a emotio-
nat si a entuziasmat publicul, care i-a aplaudat pe protagonisti minute
n sir, In picioare. Prin intermediul capodoperelor muzicale, artistii i-
au omagiat pe compozitori, au oferit publicului un dar nepretuit si au
elogiat nobilele sentimente si aspiratii umane. In afara prestatiei va-
loroase de pe podiumul de concert, minunatii muzicieni au acordat
atentie si laturii educative a manifestarii. Astfel, domniile lor au
mentionat pe parcursul recitalului date importante referitoare la
partiturile interpretate, la contributiile aduse de compozitori in cadrul
epocilor respective si in cadrul istoriei muzicii. Emil Visenescu a
facut o prezentare detaliatd a celor doua instrumente pe care a cantat:
clarinetul in si bemol si clarinetul in la.

Tntregul recital a evidentiat preocuparea interpretilor de a da viata
capodoperelor muzicale, de a le innobila, de a le conferi expresia cea
mai potrivita filtrata prin sensibilitatea, cultura si inteligenta proprie -
, de arealizaacordul intre intentiile creatorilor si exprimarea specifica.
Spectatorii au fost martorii unui eveniment muzical de anvergura, a
unei performante care a ingemanat maiestria cu bucuria de a colabora
la cel mai Tnalt nivel artistic. Protagonistii au demonstrat convingator
cd muzica nu este doar o sursa de delectare, ci si un dar spiritual unic
si 0 modalitate elevata de educare a publicului. Evenimentul de la
Sinaia a evocat drumul spre lumina, sugerand aspiratia muzicienilor
(compozitori si interpreti) catre bine, frumos si adevar. Prin intermediul
muzicii, artistii au reusit sa cuprinda eternitatea intr-o lume trecatoare
si sa ofere publicului momente unice de emotie si satisfactie estetica.

Y

Un eveniment literar de
0 profundu rezonanta
mternutlonqlu

Tn aceste vremuri tulburi, iata ci se mai tntampla si minuni, ce
trezesc si amplifica emotia, frumosul, prietenia si colaborarea.

Tn perioada 7 - 14 august s-a desfasurat in Kazahstan o editie
speciala a Festivalului Mondial de Poezie ,,ABAI - EMINESCU”, de
fapt o sarbatoare a doi mari poeti ai lumii: Abai Kunanbaev (10 au-
gust 1845 - 5 iulie 1904) si Mihai Eminescu, ,,cel care a scos tara
noastra din Evul Mediu, de la lumina lumanarii si de la carul cu boi la
o altfel de existenta, de la scrasnetul consoanelor la muzica stelelor
si a curcubeului”, spunea Cioran.

Abai Kunanbaev a fost un reformator al limbii kazahe, un poet
iluminist, intemeietorul literaturii nationale din Kazahstan.

Sub bagheta magica a marelui poet Ulugbek Yesdaulet, prese-
dintele Uniunii Scriitorilor din aceasta tara, s-au desfasurat o varietate
de evenimente si activitati literare, depunerea de flori la statuile celor
doi poeti, recitaluri poetice, intalniri cu cititorii si cu scriitorii kazahi,
cu reprezentanti ai Universitatii Nationale Euroasiatice din Astana
si a celei din Semey, aflata in regiunea unde a trait Abai. Tn cinstea
poetilor invitati s-au organizat concerte de muzica traditionala, curse
de cai, intreceri sportive. Poetii Catalin Bordeianu si Bill Wolak, fiind
si cadre didactice universitare, au primit titlul de profesor de onoare
al Universitatii din Astana.

Poeti importanti precum Musa Kazim Aryzhan, rector, presedinte
al Uniunii Scriitorilor din Turcia, Kanybek Imanaliev, presedinte al
Uniunii Nationale a Scriitorilor din Kérgazstan, Olzhas Suleimenoy,
Gulnar Salykbay, Svetkali Nurzhan, Kama Kamanda, nominalizat la
Premiul Nobel pentru literatura, Gaetano Longo, Salim Babullaoglu,
secretarul Uniunii Scriitorilor din Azerbaidjan, Umid Najjari, Reshma
Ramesh din India, Carsten Steinmetz etc. au schimbat orbita stelelor
prin participarea lor la acest eveniment poetic exceptional.

Trebuie mentionat faptul ca organizatorii au tiparit o bijuterie
tipografica: Antologia festivalului, Tn care se regasesc patru poezii
eminesciene, traduse Tn kazaha de Andargan Alastyfan.

Sau, cum spunea Rafael Alberti, ,,au sosit poetii, facatorii stelelor”.

Dan BUSUIOCEANU
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Poezia castelulai medieval ﬁ

Tn tumultul incert si obositor al ratacirilor poeziei post-postmo-
derniste, al cutezantelor formale si al reprezentarilor halucinante,
poetii tatonarilor (cu orice pret si Tn orice orizont) au episodice re-
venirii la poezia clasica nu doar ca formula, ci la pitorescul ei tematic,
aparent caduc si, infruntand riscul judecitilor vetuste, fac surprinza-
toare parada de adevarata si nepieritoare poezie. Ar fi un semnal si
un prilej de reflectie, cu atat mai mult cu cat acestei atitudini de lu-
cida cumpanire li se adauga din ratiuni de consecventa in conceptul
de poezie autentica nume sonore si de referinta in lirica contemporana;
este cazul poetului timisorean Eugen Dorcescu de la care primim o
deloc surprinzatoare placheta cu un poem epic intitulat Castelul de
pe Ibru (Editura Waldpress, Timisoara, 2025).

Daca nu as cunoaste poezia lui Eugen Dorcescu si volumul ar fi
semnat de un poet mai putin cunoscut, gandul ar cauta un sprijin in
Cartea cu jucarii sau Cantec de adormit Mitzura ale lui Arghezi,
daca nu, mai sigur, intr-o piesa din repertoriul formatiei Semnal M
(Vadin spectacolul nocturn/ Cavaleri din vechiul turn - ,,Fereastra
ta”). Ori, argumentul cel mai profund prin care poemul se sustine ne
vine din filosofia lui Huizinga (Homo ludens, Ed. Humanitas, 2002,
p. 31-41) pentru care insasi civilizagia umand se naste i se dezvolta
n joc si cajoc, fiindca, se stie, in ,,delirul jocului”, spiritul formator
de limba sare de fiecare data de pe planul material la idee, Tn spatele
fiecarei exprimari a abstractului se afla o metafora, si in fiecare
metafora se ascunde un joc de cuvinte (p.41), incat insasi cultura se
arata a fi o subspecie ludi.

Eugen Dorcescu, un maestru al versului clasic, al metaforei, al
reprezentarilor religioase al introspectiei si al valorizarilor estetice
indelung cultivate, ne intoarce cu toata forta
acestor atribute intr-o lume medievala, Tn
atmosfera literaturii castelane si ne propune
un moment de respiro, un intermezzo de
pace sufleteasca si reverie. Castelul de pe
Ibru suna in spiritul acestei literaturi
castelane, desi Ibru nu este nici Ambroise,
nici Angers, nici Chambord de pe Loara si
nici Alcazaba andaluza ori Bellver din
Mallorca spaniola - Ibru este cel mult un sat
traditional din tinutul motilor ardeleni.

Ireal, insa o fantezie verosimila, bine arti-
culatain aerul medieval, Castelul de pe Ibru
nu este o iesire ostentativa din haosul liricii
actuale (Eugen Dorcescu are statutul sau
aristocrat n lirica noastra de azi), ci este o
semnificativa Tntoarcere in timp pe filonul
liric al sonoritatilor unei spiritualitati per-
cepute si azi ca fiind agezata in tihna, n pace
siarmonie demna. Cartea lui Eugen Dorcescu
este dedicata sotiei, Mirela-loana, si celor
doua fiice ale sale, Alina Olga si Dana Karin,
tocmai ca un binevenit dar de acalmie si

EUGEN DORCESCU

CASTELUL
DE PE IBRU

Poem epic
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detasare, sprijinit pe intuitii romantice si antrenand clanul felinelor
domestice Tn chip evident alegoric.

Poemul se construieste dupa canonul cunoscut din literatura
veche a grecilor si aromanilor: un prolog, zece canturi si un epilog.
Tn definitiv, fiecare om, situandu-se princiar intr-un castel al spiritului
sau, se poate socoti un cavaler, un personaj tntr-un roman de capa si
spada (de ce nu si visul lui Don Quijote din La Mancha). Simbol al
fortificatiei de siguranta, al izolarii deamenintari, castelul isi pastreaza
in poemul lui Eugen Dorcescu aceste functii: ,,Cetate cu creneluri
innegrite/ cu desirate scari si aripi smulse/ Duios sirag, valtoare de
termite,/ Lumina ruginind n catapulte...”

Literatura castelana este, dupa cum se stie, destul de bogata n
lumea occidentala unde a facut epoca; literatura spaniola, cea anglo-
saxona si cu deosebire cea franceza au consemnat lucrari valoroase
de-a lungul vremii (Castelana din Shestone - Florence L. Barclay;
Castelana - Anne Hampson; Castelul din Carpayi - Jules \Verne; de
ce nu si Castelana - Elena Zafira Zanfir). Poemul lui Eugen Dorcescu
reconstituie, asadar, viata la castel ca pretext si atmosfera si 7i da cu-
loare cu lumea felinelor domestice (The Aristocats) - Don Arcan, Miluta,
Barbu, Tuchi, unchiul Nuni, nepotul Miciu etc. - animéand cotloanele
»sumbrului edificiu”. Autorul este el Tnsusi personaj, participare fi-
gurativa - desigur: ,,O data, Tn amurg, langa fantana,/ Arcan si Eugen,
tinand in mana/ Stacane cu licoarea aurie/ Dospita-n soiuri nobile de
vie/ Vorbeau despre nimic si despre toate...” (Cantul 1V). Sau tihna
contagioasa asfioaselor feline: ,,Cazut in somn, abia mi-jindu-si ochii,/
Sta-ntins in chiosc, la umbra, tata Fochi,/ Stiind ca puii nu patesc
nimica/ Daca-i vegheaza mama Cenusica...” (Cantul [11).

Ca o parabola, poemul, dupa expozeul
sau ludic se dezvaluie n epilog: ,,Am fost,
desigur, foarte fericit/ in sumbra, paduroasa
mea cetate./ Caci, iata, amintirea ei strabate,/
Caun izvor prin straturi de granit,/ Imensele
depuneri de uitare/ ce-mi zac in suflet./ Tn-
sumi ma scufund/ Spre-acel inel de negura,
rotund,/ lluminat intens de-un negru soare.../
Acelasi soare tanar Tsi asterne/ Pe chipul
nostru umbrele si azi - / Vechi citadini, hie-
ratici si nomazi,/ Pe strazile cetatilor mo-
derne” - deci izbavirea de anacronic, intoc-
mai ca izbavirea de pacat, nu poate fi decat
pe masura credintei si ea vine doar prin lu-
mina spiritului nostru, fie si ca poezie, din-
colo de care nimic nu e, dupa cum a spus
Eclesiastul: Toate lucrurile sunt intr-o necur-
mata fraimantare, asa cum nu se poate spune;
ochiul nu se mai satura privind si urechea
nu oboseste auzind. Ce a fost va mai fi si ce
s-a facut se va mai face; nu este nimic nou
sub soare (1.9), insa, dupa cum se vede,
totul este heraclita pantarei.
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Petru ABABII
(R. Moldova)

Genial si capodoperele
sublimice ale adevaratei

cultari

Mi-a retinut atentia critica eseul lui lon Popescu-Bradiceni din
nr. 9 (181), septembrie 2025 al revistei ,,Constelaii Diamantine”
ntitulat ,,Exigenza tetradica si comutarea regimului politic pe
valori” in care el se opreste in general asupra fenomenului cultural
contemporan romanesc si in special asupra unei componente a lui
cel cultural-literar, a calitatii si prestatiei sale valorice tot mai incerte,
plina de derapaje esential-calificative de tip superficial-interpretativ
n sensul nonvalorii lor tot mai accentuata. Daca e sa raportam dife-
rentele dintre valoare si nonvaloare sau valoare indoielnica, atunci
le putem da apreciere pe o scara ierarhica a functiilor pe care ele le
presteaza fata de un generic /numitor comun preponderent cu ca-
racter primordial/originar, adica apropiate originii, dincolo de ori-
zonturile cotidiene telurice - valori esential-substantiale mai mult de
ordin metafizic decat fizicn jurul carora se edifica tot si toate n sens
existential. Ele se plaseaza in afara oricarei partiniri de tip interpretativ,
politic sau orgolii de acest fel in stare sa structureze si sa organizeze
ipostazele inferioare ale omului diseminate n real, ce tin de compor-

Adrian Branisteanu - Peisaj

tamentul general al sau fata de sine dar si fata de realitatile din jur
inclusiv fata de cele generate de el Tnsusi.

Tn acest areal creat de prestatia omului fata de sine si fata de toate
activitatile sale se impune categoric de la sine putere o aliniere/ajustare
aacesteia la atare valori esential-substantiale de origine primordial-
metafizice de tip religios/crestin/divin. Ne vom incadra in aceasta
magica formula a ineditului numai daca am da o formulare/definitivare
a adevaratei culturi Tn sens general cu radacini esential-substantiale
organic Tncifrate si aprofundate Tn aceste origini de desavarsita si
primordiala calitate numita cultura divina cresting issusiana. Tot ce
sta adiacent acestor valori autentice tine de incultura sau mai putina
cultura - subcultura interpretarilor lui in relativ. Este evident, asadar,
casi fenomenul literar romanesc se afla ntr-o masura mai mare sau mai
mica n incertitudine interpretata in relativ al actului sau creativ. Ra-
portata la definirea culturii autentice crestine desavarsite generale se
poate definitiva formula adevarata a culturii literare adusa si optimizata
in textele literare - singura care poate corespunde si raspunde tuturor
imperativelor moral-etice de Tnalta si dumnezeiasca traire astrala (vezi
- Petru Ababii, ,,Prim adevar si interpretare in aspect filosofic, socio-
logic si literar”, Criticul de arta si arta pura, p. 237, Chiginau, 2013)

Pentru I. Popescu-Bradiceni ,,Cultura Tnseamna transformarea
ideilor in sentimente retraite intens in textele literare”. Oare asa sa fie?
A ,transforma ideile Tn sentimente retraite intens” inseamna nu altceva
decata amplifica interpretarea cu aceeasi intensitate a actului creativ
literar Tn textele literare care face ca ingredientele lui sa fie percepute
mult mai accentuat in relativ - tocmai ceea cu ce se ocupa in creatiile
lor cei mai multi dintre operatorii actului literar contemporan romanesc
pe care autorul Ti detesta calificativ, venind astfel totodata in contra-
dictie cu propriile afirmatii care certifica frunzareala si vantureala excesiv
emotiv-sentimentala (vezi - ,,...nu subscriu compunerilor sentimentale
de joasa speta lacrimogenic...” - n.n.) a creatiilor acestora. Respectand
totusi democratia politica si oferind ce se cuvine dupa merite creatorii
mediocri de creatii literare mediocre au dreptul democratic la aventurile
lor capunti de legatura dintre calitativ si mai putin calitativ sau necali-
tativ in actul literar cu scopul de a face diferenta dintre ele si a vedea
unde este adevarul si ce se poate face pentru al Tmbunatati.

Tn contrasens cu aceste opinii ale sale, cultura scrierii unei lucrari
literare nu trebuie sa ,,transforme ideile in sentimente intens retraite”,
ci dimpotriva trebuie sa le descatuseze din stransoarea ,,sentimentelor
retraite intens” devenite astfel prizoniere ale propriei realitati trans-
formata in temnita, sa le elibereze si sa le realizeze in gandire libera cu
simtcritic, afara de orice constrangeri si restrictii a asa numitei martiri-
zari pe care Bradiceni o invoca ca fiind absolut necesara scriitorului
pentru a crea o capodopera. In virtutea semnificatiei adevaratei culturi
(vezi mai sus), deci numai gandirea libera critica va orienta cautarile si
capacitatile potentialului creativ si talentul innascut al scriitorului pe
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fagasul apropierii suficient de mult posibil de acele atribute ale culturii
autentice devenite obligatorii si absolut necesare care certifica valorile
primordiale spirituale moral-etice transcendentale de natura divina/
crestina.

Aceste valori vor da cu certitudine valente superioare gnosticii si
logo-logisticii unei opere scriitoricesti. Deci nu martirajul (vezi ,,cultura
cu enorme stradanii se cucereste, idealul culturii fiind martirajul” -
n.n.) duce spre idealul culturii, ci semanatorismul si potentarea valorilor
spiritual-etice si morale duc spre idealul culturii in general si al unei
opere de arta/scriituri Tn special. Acestea sunt valorile spre care trebuie
satinda ,,exigenya tetradica si comutarea regimului politic”, dar de
fapt nu ,,politic”, ci apolitic, nepartinitor si neinterpretativ care poate
fi numai si numai Tnvd;dtura Moral-Etica Cresting.

Pentru a-si argumenta ideile 1. Popescu-Bradiceni afirma urma-
toarele: ,,Numai un geniu educat Tntr-adevar a dat lumii capodo-
pere”. Ce fel de educatie Ti trebuie unui geniu daca el s-a nascut
geniu? Ca geniu geniul prin ereditare/ nastere este si educat altfel nu
ar fi geniu. Un geniu nu trebuie sa fie educat ca sa devina geniu. El
prin devenire dumnezeiasca ca dat dumnezeiesc este devenit geniu
gata gatit si educat astfel de Dumnezeu Tn postura sa aproape desa-
varsita creativ. Oricat s-ar stradui un om de creatie nefnzestrat cu cali-
tati geniale, fiind chiar educat si scolit la cel mai superior nivel nu va
putea niciodata crea o capodopera asa cum o poate furniza un geniu
care nu a primit educatie si scoala speciale in acest sens.

Istoria omenirii cunoaste capodopere fundamentale care au trans-
cendentat timpurile ajungand péna in contemporaneitate create de
genii care au intrecut cu mult ceea ce le-a putut da educatia si scolirea
pe care au primit-o la timpul respectiv. Educata si scolirea pentru un
creator de valori spirituale inseamna foarte mult, dar infinit mai putin
decét ceea ce-i ofera darul dumnezeiesc creatorului genial.

Este deci, evident ca sansa mai mare pentru crearea unei opere
capitale o are intotdeauna un geniu si mult mai mica un creator nege-
nial/ ordinar foarte bine educat si foarte bine scolit. O operd sublimat
are sansa sa fie realizata numai de un geniu sublimat.

Tn fond pe principii esentiale Eminescu a fost un geniu care la
general n-a primit nici educatie aleasa si nici scoli speciale terminate
péna la capat, dar a creat o opera capitala inedita. lata o fraza a lui care
certifica bogatia eruditiei spiritului eminescian in ce are el esential;
,.In adancurile sufletului coborandu-ne am putea trgi aievea in tre-
cut si am putea locui lumea stelelor si a Soarelui’ si care nu a avut
nevoie obligatoriu, dupa cum considera Bradiceni pentru creatorii de
arta contemporani, de instructaj specific, scolire speciala, mentori con-
sacrati si vestiti drept exemple de invatatura si de urmat Tn materie.
Acestia mai mult stigmatizeaza intr-o oarecare masura gandirea libera
nestandardizata calapodic in vederea unei abordari mai critice a actului
literar.

Valorile spirituale, scriiturile si operele artistice nu se pot invata
prin interventii obligatorii fortate conforme unor standarde apriori
prescrise, procesate, pregatite, implementate si invatate Tn mod scolit.
Ele sunt rezultatul unor capacitati spirituale innascute spontan si cursiv
aranjate, organizate si distribuite Tn timp sub egida generica numit
talent creativ intr-un domeniu anumit.

Eminescu nu a fost un kantian in filosofia operei sale cum au
considerat Noica si Coran , ci Tn esenta si substanta sa spirituala in-
clusiv creativa a fost un adevarat si profund crestin (vezi Petru Ababii,
LANIMUS+ANIMUS/ ANIMA-ANIMA! sau NARCIS HIPERIONC”,
Chisinau, 2005), deoarece numai un crestin adevarat putea sa creeze o
opera atat de profunda spiritual. NUMAI UN GENIU SUBLIMIC
POATE SA CREIEZE O OPERA SUBLIMICA DEAUTENTUCA
S| PROFUNDA CULTURA.

* Irenologie = Stiinta pacii /in devenire/.

* Cruce = Ancora /Pentru credinciosi/.

*Un octogenar: - Mai bine batran, decat tanar si nebun.

* Pace = Echilibru /de forte/.

* Fapta buna = Viata buna= Rasplata /cereasca/

* Saracie planetara = Infrangere globala.

* Fapta buna = Viata buna = Rasplata cereasca.

* Pacatos notoriu = Ins ce-si doreste sa schimbe si Biblia.

* |dee urmata de delete = Nimic.

* lubire = Buna credinta = Fapta sfanta.

* Fara lisus = Omu-i lup.

* Omenire fara pace = Discontinuitate.

* Credinta = Lumina sfanta.

* Romanie = Campie cu flori parjolite de prostie.

* Predictie = Mai rar certitudine.

* Doar in gand, steagul poate fi scut.

* Cine abuzeaza de dreptul de-a fi prost Prost raméane pe veci.
*Diniulie 1711, dupa batalia de la Stanilesti, Raul vine de la
Rasarit.

* Feriti-va de nebuni! Ei n-au nimic de pierdut.

* De laviata primesti numai cat meriti.

* Sa n-ai rusine la urne. Alege cu-ntelepciune.

* Tacere = Arta /adevarata/.

* Au degerat toate florile de pe cdmp - Semn rau: - nu mai am loc
pe pamant.

* Doar Tmpacat, sufletul omului poate fi luminat.
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Liviu Danceana -
in zodia amintirii

Mi-lamintesc cu cea mai mare claritate, la relativ scurta vreme de la
cutremurul din '77. Uniunea Compozitorilor era,,in refugiu”, gazduita
la Ateneu, intr-una din aripile ,,anexa” ale Filarmonicii ,,George Enescu”,
intrarea dinspre strada Episcopiei... Pe culoarul Tngust ce ducea spre
secretariat, venea catre mine un tanar pe care, parca-I stiam de prin sali
de concert, dar nu Tl mai vazusem la Uniune, desi acolo eram, deja, 0
prezenta obisnuita. Evident, nu ne cunosteam, dar i-am remarcat des-
chiderea, zambetul si simplitatea cu care mi s-a adresat, recomandandu-
se:,,Sunt Liviu DANCEANU. Stiu ca scrii la ziar si m-ar interesa sa aflu
pe ce cale pot ajunge... Stii, eu suntdin Bacau”. Pentru o clipa, poate
si pentru ca nu am distins bine vocala din nume, conexiunea cu Bacaul
m-adus cu gandul la maestra liedului romanesc, doamna Felicia DON-
CEANU pe care - evident - o divinizam... Cine n-a probat aceasta tra-
ire?!?... Pentru o clipa I-am crezut ruda a maestrei si m-am bucurat ca,
ntr-un fel, exista o continuitate in muzica... Cu sau fara confuzie, I-am
simpatizat din primul moment, asa ca i-am povestit, cu acel lux de ama-
nunte pe care astazi mi-lamintesc cu greu, drumul meu; mi-amultumit.
Peste un timp, i-am citit semnatura si m-am bucurat: reusise! Eram
parte dintr-o generatie care a crescut cu credinta ca e loc sub soare
pentru orice condei mester iar pe Liviu I-am recunoscut ca fiind unul
»ales”. Evident, ne-am mai intalnit pe la concerte sau pe acelasi hol
ingust de la Uniune: in doi, in trei, Tn patru - fiecare dintre noi fiind deja
casatorit; dar de stadiul salutului sau de acel ,,ce mai faci?” de rigoare,
n-am trecut.

Peste doar cativa/putini ani ne-am intalnit cu el si cu Rodica, sotia
lui, pe santierul blocului care tocmai se construiain Calea Vacaresti si
n care aflasem ca ne vom muta trei familii de la Uniunea Compo-
zitorilor: Stoianov si Petculescu la scara A, Danceanu la scara B.
Evident, prietenia s-a legat cu firescul cu care fiecare incerca sa-si faca
mai placuta asteptarea, sa afle cu ce muncitor de pe santier se poate
ajuta pentru una-alta (inlocuiri de fire in re-
teaua electrica, tevi, conducte, mai o pri-
za...), de unde se cumpara cele mai bune
(caraport calitate-pret) materialele de con-
structie cu care poti aduce minime Tmbu-
natatiri propriului confort, ce sa faci cand
te confrunti cu atatea si atatea cate am avut
de dus pentru ca la noua noastra casa sa
nesimtim, cu adevarat, ,,acasa”. Imaginatia
lui Liviu, peregrinarile lui prin tara, contactul
cu prietenii artisti si, mai ales, ideile si munca
socrilor sai (parintii Rodicai) I-au dus foarte
rapid la terminarea proiectului in vreme ce
noi si Petculestii - avand si responsabili-
tatea de a ne creste copiii (noi - ofiica, Pet-
culesti - o fata si un baiat) - mai trenam, Tn-
tarziind sa ne definitivam proiectul; astain
vreme ce serviciul (orele noastre de predare,
cele de toate zilele - uneori cu prelungirea

 Liviu Danceanu

activitatilor duminica!) nu ne lasa prea mult timp liber si nici scrisul nu
ne astepta...

Eram tineri cu totii, convinsi pana peste poate ca, daca vrem: 1.
Ziua nu este altceva decat un material extrem de elastic, putand avea
oricand cu mult mai mult de 24 de ore; 2. Oboseala nu este altceva
decat un substantiv perimat, revenind obsedant Tn alte discursuri, de-
partate de al nostru, existent numai si numai in vocabularul celorlalti si
3. Nimic nu se putea compara cu un sprint maratonic de succes (stiu
ca notiunile se exclud dar nu si la varsta aceeal) ce I-ar fi Ingalbenit de
gelozie pe orice olimpic al probei, ori de cate ori trebuiau puse un
punct sau o bara finala. Acestea si erau motivele pentru care, atunci
cand ziua de lucru nu dadea deloc semne ca s-ar Incheia iar noi inca
mai aveam de lucru, asteptam darul timpului si... chiar daca el se
ncapatana sa nu vina prea rapid, il obligam sa o faca; in fond cafeaua
era doar la un ibric distanta, stacana in care o turnam era mai mult
decét generoasa iar gustul cafelei baute chiar la cele mai Tnainte ore
dar - neaparat, in mai multi prieteni! - nu se putea compara cu nimic.

Evident, faceam parte din triburi de migratori patentati, intalnindu-
ne cand la unii, cand la altii; Tn timp, am descoperit ca Rodica si Liviu
erau definitia gazdelor perfecte. Chiar si atunci cand s-ar fi putut veni
lanoi, adica atunci cand copilul nostru se odihnea bland in casa buni-
cilor, la cateva strazi distanta, usa apartamentului lor se deschidea din
ce n ce mai des nu doar in timpul zilei ori al inserarilor, ci si lacel al
celor mai nastrusnice ore din noapte (de regula, spre ,,cele mici”!); era
suficient un apel telefonic si in cateva minute ne strecuram la ei iar
zorii ne prindeau apoi coborand sau urcand etajele, treapta cu treapta;
liftul era o capcana ,,cu ceas”, nu te puteai Tncrede in bunavointa lui
care - si ea - atarna de clipa fatidica a tot mai deselor pene de curent...

Ce faceam? Buna intrebare. Intai de toate - sa precizam ci locul
intalnirilor era cel mai primitor spatiu din toata casa: bucataria, respirand
,romaneste”: rogojina pe pereti, buchete
de imortele aduse de prin dealurile Maci-
nului (ca Tn niciun an nu se rata mersul la
mare!) ori manunchiuri de alte flori - de re-
gula pastrand culorile toamnei, atarnate la
uscat si imprastiindu-si inca parfumul, o
bancheta Tn ,,L” ascunzand mici amintiri de
lut pictat, colectionate din iarmarocuri si
targuri intalnite Tn drumetiile de vara dinan
n an. Acolo se odihneau la pastrare mici
farfuriute si cescute de lut pictat, mici fluiere
,chematoare” cu glas de pasari... Cate-un
ulcior, cate o cana de pamant pastrau racoa-
rea mustului achizitionat cu dibacie de Liviu
mereu de la acelasi gospodar care-l aducea
in piata din Obor si pe care Liviu stia sa-I
descoasa de tot istoricul viei si al procesului
de fabricatie pe care si noi Tl luam la cuno-
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stinta. Ne strangem n jurul mesei noi - cei care stiam sa aduceam sur-
prize, ei - cei care stiau sa ne faca surprize. Vorbeam, ascultam muzica,
Tmpartaseam impresii de la concerte, ne aprobam, ne mai si contraziceam
punandu-ne ,la bataie” tot arsenalul de argumente intr-o directie sau
alta... si, da, spuneam si bancuri; aveam Tncrederea de a o face fara
teama ca a doua zi cineva ne va bate la usa intrebandu-ne de sanatate.

Cand oboseam, noi, fetele, abandonam; 1i lasam pe ,,compozitori”
n treaba lor - cercetare cu partituri si studii despre ele in fata: expuneri
de clase de compozitie, moduri, scari, clepsidre, site, auditii, cercetare
iar in ce-1 privea pe Petru: arhitectura nou imaginatului sau sistem de
compozitie, dedus din ,,modurile W. G. BERGER” si din teoretizarile
modurilor de durata ale maestrului sau, Anatol VIERU, respectiv ,,su-
netul de frecvente si durate determinate” - si treceam in camera de zi.
Aici Incepea un alt fel de distractie: ascunse Tntre coada pianului si
sintetizator mai susoteam de una-de alta, mai ocheam céate o carte din
biblioteca, mai ascultam cate un disc sau apelam la memoria cinefila a
unui aparat video care abia astepta sa-I mai ,,hranim” cu cate o caseta
proaspat aparuta pe piata romaneasca: ecranizari si actori celebri, tra-
duceri ,,laminut” cu inconfundabila voce a Irinei Margareta NISTOR.
Din cand n cand, Liviu crapa usa, recomandandu-ne, ghidus: ,,Asa
fetelor, nu curmati studiul: Petre TUTEA, fetelor, Petre TUTEA!” iar
noi, rosind ca fetele de internat prinse cu vreo nevinovata sotie despre
care stiam ca n-avem voie, bravam si cu jucata sinceritate (vinovata -
nu mai facem!) Tl asiguram ca exact la asta ne uitam... Dar eram sigure
ca nu ne credea... asa ca ne vedeam de ale noastre, chicotind conspi-
rativ. Oricum, recomandarile lui ne deveneau ,,cod si lege” in convor-
birile telefonice n care Ti persiflam grijile.

O alta directie a discutiilor Tn patru sau n sase implica literatura si
asta nu doar pentru ca Vali PETCULESCU era un obisnuit al cenaclurilor
literare iar ,,moduland” de lascara B laA, in casa lui si a mereu bucu-
roasei de oaspeti Marlena puteai intalni pictori si scriitori la fel de
tineri ca noi, cautandu-si drumul, Traiam intens in acel timp Tn care se
citea mult. Citeam, povesteam, comentam; fiecare avea o parere, mai
mult sau mai putin documentata - drept care, simtindu-ne cu musca pe
caciula si apreciindu-ne limitele, nu pregetam si nu oboseam sa largim
orizonturi. Ne placea sa citim impreuna poezie, sa comentam stiluri,
maniere, sa aprofundam scrierile religioase ori ale filosofilor, de la
greci catre noi, sa ne confruntam opiniile, sa le cautam ratiunea, loca-
lizandu-le, adaptandu-le specificului nostru: Muzica. Cuei, cu prietenii
tineretii noastre se putea discuta orice, drept care mai mereu ,,puneam
tara lacale”. Desi nu erainca la catedra, Liviu parea si profesor; doct,
laorice ora din zi sau din noapte putea explica orice oricui, putea sus-
tine un discurs sau putea inventa vreo solutie la problemele ce ne fra-
mantau si carora, uneori, le dadeam cu greu de capat. Lui i era - sau
parea cafi este - simplu... atat de simplu!

Pe scurt, revenind la raspunsul pe care as fi datoare sa-I dau intre-
barii de mai sus, acesta ar fi ca, de fapt, incercam o intrare in Poveste,
n Povestea noastra, parcurgand impreuna drumul cunoasterii reci-
proce: cine suntem, cum gandim, cum 7i vedem pe altii, ce Tnseamna
cuvantul sau muzica pentru noi. Nu eram altceva decat tineri obisnuiti,
dornici sa socializeze n felul in care o puteam face pe atunci. Am spus
mai devreme ca vorbeam - ceea ce este cat se poate de adevarat - dar
am uitat sa adaug ca cel mai mult si mai mult ne acordam atentie gan-
durilor si ne ascultam unii pe ceilalti intr-o maniera de care astazi mi-e
- de-a dreptul - dor. Si chiar taceam cu Tndarjire, avand convingerea ca
tacerea cimenteaza prin meditatia pe care o sustine; de cele mai multe
ori ne si regaseam n taceri, ascultandu-ne vocea interioara si tesand
noi si noi taceri - punti de ganduri intre noi -, legand cuvinte ce punctau
muzici ori cate-un deget ridicat a ,,atentie”; dangatul de clopot al tacerilor
noastre, dublate de priviri prin care ne intrebam, ne raspundeam, ne
ntelegeam ma cutreiera chiar si acum cand scriu iar Petru - pe post de
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aide-memoire - cu grija lui excesiva de a nu uita tocmai acel ,,ceva”
important peste masura, imi mai sopteste cate ceva, din cele stiute, din
cele posibil (sau cu sigurantal) scapate din vedere. Si iar ma napadesc
fragmente de amintiri, unele nelegate suficient, neancorate dar cerandu-
si dreptul si infiltrandu-se nestiute, uitate, colbuite...

Martor al tacerilor ne era, mereu, acelasi ,,Nimeni”, pandindu-ne
de pe la colturi de fereastra sau itindu-si capul si privirea dintr-un bol
doldora de fructe. Cine e ,,Nimeni”? Asae... nu mi-am dat seama ca s-
ar putea sa nu-I stiti; Intrebarea e perfect indreptatita, ca... de un' sa-I
stiti?1? Sunteti prea tineri... ,,Nimeni” vine din istoria tineretii noastre
si, la drept vorbind, nici noi n-am stiut de el pana nu i-am intrebat pe
Rodica si pe Liviu ce e cu aratarile acelea mici, numai rasarite de-un
deget, peticit colorate, care se tot strecoara pe unde nu te astepti: du-
pa coltul vreunei perdelute de bucatarie, din cosul cu legume sau de
pe tipsii cu fructe. Fericiti de intrebare (in mod sigur, o asteptau, dupa
cum ne asteptau si reactia la vederea mogaldetelor!), ne-au explicat ca
au adus cu ei, caamintire, moda lui ,,Nimeni” de la prietenii din Franta
unde au avut ocazia de a face cunostinta cu el si s-au amuzat de mira-
rile pe care le provoaca. Larandul lor, uimiti de mica aratare, si-au in-
trebat prietenii. ,,C'est qui, c'est quoi, ce p'tit malin qui nous regarde?”
lar raspunsul gazdelor a fost scurt: ,,Personne”; doua silabe ce Tnchi-
deau n taina lor zeci de alte Intrebari nerostite si sute de raspunsuri
ratate, ramase la stadiul de nedumerita imbobocire... De Tndata ce i-am
povestit fiicei mele despre ,,Nimeni”, el a si devenit personaj in jocurile
noastre de-a povestile iar acum - daca ma gandesc bine - cred ca i-a
venittimpul sa-l lasam sa cutreiere putin si prin jocul ,,de-a cuvintelea”
al meu si al nepotelei noastre, Neta.

La drept vorbind, o mica intrare si-a facut deja, Tntruchipat prin
dedublare, desenat de nepotica noastra, deoarece, iata - se pare ca ar
fi venit si timpul unei marturisiri - deci o facacum: cu gandul la,,Nimeni”
am imaginat personajele povestii muzicale destinate celor mai mici
dintre noi: STROP SI PIC TSI CAUTA PLOAIA. Cei doi ,,Nimeni”:
»otrop” si,,Pic” ne locuiesc pentru ca acel ,,acasa” al lor trebuie cautat
si In timpul amintirilor noastre si in spatiul de dincolo de nori. De
acolo, doi strengari cu ochi sagalnici, indemnandu-se unul pe altul,
doi ,,Nimeni”-frati isi poarta cu ei povestea, aducand celui ce asteapta
sa primeasca - ba un ,,Strop” de senin, ba un ,,Pic” mai multa vesela
luminan priviri si-n amintirile noastre; totul - vegheat de Liviu de sus,
deacolo de unde ne zambeste... lar eu 1i multumesc de dincolo de timp
si timpuri pentru ca, ntr-un anume fel, Liviu DANCEANU a vegheat
si prestigiosul Premiu al Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor
decernat - 1a 9 iulie 2025 pe scena Operei Nationale din Bucuresti -
Povestii muzicale STROP SIPIC 1SI CAUTA PLOAIA.

Ceea ce e sigur - e sigur: acel ,,Nimeni”, cu care facusem demult
cunostinta prin Liviu si Rodica, vareveni in preajma noastra sub me-
reu alte nume si fiintari, dand farmec serilor de taina ale povestilor
pentru ca datul lui de ,,copilul din fiecare dintre noi” ramane cel de a
strajui cate-orascruce de cale instelatd, la margini de alt ,,A fost, cand-
va, odata...”; de aceea, daca asculti cu atentie, ai putea sa-i si auzi pe
,Nimeni”-Strop” si ,,Nimeni-Pic”, cum picura sunet si cuvant prin voci
de copii: cantec senin sub aripa proteguitoare de Zana, vorbind cu
vietatile naturii si ale povestilor din demultul vremii, insemne de prie-
tenie dincolo de timp si timpuri... Ba, mai mult - Ti posi li vedea in de-
senele imaginate de Neta COHENL...

Sa mai rasfoim ofila, dar sa nu ne departam prea mult de Poveste...
de aceasta data - o alta Poveste si asta pentru ca, la un moment dat,
Liviu si Rodica ne-au intampinat altfel; Tn priviri li se citea un aer grav
si discutia a Tnceput sa apese tot mai mult pedala muzicii contemporane,
reluand discutii vechi, ,,tocate” la nesfarsit, totul strabatut de ideea
responsabilitatii noastre fata de ea; de fapt, la modul concret si imediat,
ce facem noi pentru muzica zilelor noastre? Cum o directionam, cum i
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facilitam calea sa razbeasca in hatisul modelor ,,de import” si al unei
obtuzitati ce parea a se fi instalat definitiv? Cum facem auzit glasul
muzicii noastre, al muzicii ,,veche-noua”, venite din veac sau iscate
din focul aprig al cautarilor, al dialogului intre generatii? De ce sa ne
complacem n ceea ce ni se ofera si sa nu venim si noi cu propunerile
noastre?! Ca - vorba aceea - avem destule... Si asa, intrebarile au primit
un raspuns: ARCHAEUS, de la viziunea eminesciana. Desigur, am
nteles din prima la ce se refereau, dar nu am avut imaginea intregului
decét atunci cand proiectul ,,clocit” la foc mocnit in bucataria din
Calea Vacaresti, scara B, etaj trei, a prins viata. Se articula printr-o
isteata migcare de captare a interesului publicului... asa cum se putea,
aducand alaturi de ei interpreti care cantonau un timp Tn jocul acesta
de captatio benevolentiae si apoi fie paraseau orbita jocului de elec-
troni, fie raméneau, aducandu-si alaturi alti prieteni. Dialogul instru-
mentelor se preschimba asemenea unui joc de puzzle, glasul lor acrosa
alte tonuri, penduland ntre mastile unui carnaval imaginar, moduland
stari, articuland prezente, reconfigurand absente, totul intr-un Alle-
gro appassionato de exceptie. Nici invitatii nu au lipsit, fie ei interpreti,
fie compozitori, regizori, nici dialogul cu alte arte si culturi - se-ntelege...
Pe toate le-a cuprins, in imbratisarea sa, ARCHAEUS, cu intelepciunea
si generozitatea celui care stie ca, atunci cand daruieste, devine el
nsusi receptacol de noi energii, de acele energii de care are nevoie
pentru a fiinta si a-si duce mai departe mesajul, vibratia novatoare.

ARCHAEUS s-a nascut din viziuni, proiectii, Tncercari si nu orice
intrare sub zodia lui a putut fi o reusita de la bun Tnceput; au existat si
ncercari ratate, au existat si ridicari din umeri, au existat si plecari in-
tempestive, dupa cum au fost si straluciri in priviri, aplauze, inimi gata
sa explodeze de prea-plin. Au mai fost si calatorii: la Tnceput prin tar,
apoi prin larga zare adepartarilor. De ARCHAEUS a auzit mal de Dunare,
a susotit liniste de brazi ori de desertica genune si spuma de val de
mare sau ocean, de ARCHAEUS s-au minunat pietre de drumeag, iar-
ba necalcata si panglica intinsa a soselelor strabatute cu masina aceea
incapatoare, luata la mana a doua, dispusa sa care instrumente si sa
depoziteze, intre scaune, in tablaria ei de culoarea cerului, partituri,
cronici decupate din ziare si reviste, amintiri, nazuinte, dor de mereu
alte intalniri pe meridiane muzicale. Si au mai fost filmari, emisiuni
radio-tv, interviuri, muzica de film, de desen animat, Tnregistrari speciale
Radio, CD... Dar, oare, cate si mai cate din cele pe care nu mi le amintesc
acum...?!?

Recurg la un citat pe care 1l pretuiesc: finalul cronicii semnate de
muzicologul Petruta MANIUT COROIU la cea de-a zecea editie, ju-
biliara, a COMPONISTICII FEMININE ROMANESTI, totodatz ani-
versare a 4 decenii a ARCHAEUS: ,,Nascut dintr-o prietenie profunda
amuzicienilor care se reunisera, in 1985, sub semnul experientei arhe-
tipale Tn arta contemporana, Ansamblul ,,Archaeus” continua sa fie o
permanenta a vietii muzicale: mii de prime auditii, sute de concerte si
zeci de turnee, sute de inregistrari si participari la festivaluri, mai ales
dupa 1990... Din tot ce se aude n jurul nostru, ramane acest farmec al
prezentului sovaitor in rostire, din care timpul (va) cerne valoarea,
(va) cerne muzica CE ARE CEVVADE SPUS”. Da, Petruta a prins ideea
Cu acea muzica ce are ceva de spus... sau de tacut... sau de amintit si,
din nou, de rostit si rostuit...

Anii au trecut... Povestea s-a tot implinit, anotimpurile ei au renascut
pe rand, afisele s-au adunat, dublate de teancuri de cronici - unele
stranse in volum - dar si de amintiri adanc sapate Tn constiinte de
public de toate varstele. ARCHAEUS s-a impus pentru ca este 0 ,,vic-
torie”, o istorie vie a muzicii vazuta si simtita prin suflet romanesc.
CarefTi este ADN-ul? Fara a spune vorbe mari, reiterez faptul ca Liviu
DANCEANU aimaginat un ansamblu suplu, captand interesul com-
pozitorilor/directorilor de festivaluri de muzica noua, al publicului.
»Propunerea ARCHAEUS”: structura si proiectie de programe, muzica
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bizantina/jazz/ teatru instrumental, legatura artelor, prime auditii abso-
lute, concerte de autor/pluralitatea generatiilor, versatilitate repertoriala,
spatii concertistice traditionale/inedite, ritmicitate, consecventa, rezi-
lienta, miracolul restituirii...

Pentru prietenia noastra au venit si alte zile, cu intrebari, dubii si
restrictii de sporita complexitate: cele ale ,,facerii” si desfacerii itelor
unei chemari, unei deschideri de fereastra dinspre Romania spre lume.
Din '90, Liviu - asiduu antrenat de maestrul Stefan NICULESCU - a
carui absenta o resimtim continuu! - in constructia unui festival inter-
national de muzica noua la Bucuresti -, ne impartasea ganduri si spe-
rante. Evident, ne-a cooptat, pe mine si pe Petru - fiecare dupa definirea
noastra: eu - caiet program, microportrete de compozitori, notatii privind
piesele, iar Petru, alaturi de el - consilier, director (2004) si director
executiv la 8 editii de Saptamana Internagionala a Muzici Noi; Tntre
timp, adaugam cate-un Tescani, cate-o ,,merarie” la acelasi Tescani
ntre doua concerte, cate-o ochiada pe mal de Tazlau, apoi reveneam
spre centrul APOSTU, pe mal de Trotus sau ne reaminteam taceri si
cuvinte n nou-remodelata bucatarie, la aceeasi scara, Tntr-un aparta-
ment mai mare, cu 0 camera in care sa incapa noua si vechea Poveste
ARCHAEUS... Si asa, de la a vorbi despre ARCHAEUS am trecut la a
respira acelasi aer Tn sala de concert cu ARCHAEUS, a tine pumnii
Avrchaeilor, a aplauda ARCHAEUS, a deveni prieteni cu noii prieteni ai
ARCHAEUS, a vorbi altora despre ARCHAEUS, a ne oglindi Tn AR-
CHAEUS... , Atelierul” - asa s-a dorit de la bun inceput - impunea prin
ideea de ,,a lucra-lucrare”. Si de atunci, din acel 1985 al ,,facerii” sale,
Liviusi Rodica au lucrat la foc continuu... la fel de inversunat ca si in
zilele de cautare ce l-au premers. Timpul Tncepuse sa se contracte,
saptaimanilencepeau sa curga in ritm rapid, noptile erau mai scurte iar
uneori chiar dispareau din peisaj: de laTnserare se trecea la dimineata...
asa, biblic: , i a fost seara si a fost dimineata”. Tncepuse vremea turne-
elor, dar cata bucurie la intoarcerea de pe drumurile Europei!

=T

Adrian Brinisteanu - Toamna
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Este s}qtutul tin._crctului
0 tema cardinala a lamii
contemporane?

Sub presedintia ambasadorului Razvan Rusu (Romania), panelul
bienal al Consiliului ONU pentru Drepturile Omului privind tineretul si
drepturile omului s-a intrunit la Geneva in septembrie 2025 si s-a
concentrat pe discutarea temei ,,Rolul tineretului Tn promovarea unor
societati pasnice si crearea unui mediu propice pentru exercitarea
drepturilor omului de catre toti”.

Dezbatereaa reunit tineri aparatori ai drepturilor omului, organizatii
conduse de tineri si care deservesc tinerii, reprezentanti ai Natiunilor
Unite, state membre si observatoare si parti interesate din societatea
civila. Scopul sau central a fost de a evidentia faptul ca tinerii sunt
parteneri cheie in consolidarea pacii, in sustinerea drepturilor omului
si in formularea de raspunsuri bazate pe solidaritate la provocarile
globale.

Panelul a subliniat ca tinerii, desi numara aproape 1,9 miliarde la
nivel global, raman subreprezentati Tn procesul decizional si se con-
frunta adesea cu bariere, inclusiv discriminare legala, lipsa resurselor,
excluziune digitala, hartuire, restrictii ale spatiului civic si amenintari
la adresa sigurantei si sanatatii lor mintale. Aceste provocari sunt
agravate pentru cei care se confrunta cu forme intersectate de dis-
criminare.

Tn ciuda acestor obstacole, tinerii continua sa impulsioneze initi-
ative transformatoare - de la advocacy, litigii strategice si asistenta
umanitara pana laabordari creative prin tehnologie si arta - promovand
n acelasi timp egalitatea, nediscriminarea si dialogul incluziv intre
generatii, culturi si credinte.

Cadre internationale, precum Tineret 2030, Apelul la actiune pentru
drepturile omului, Agenda noastra comuna si recent adoptatul Pact al
ONU pentru viitor recunosc tinerii ca actori centrali Tn promovarea
pacii, dezvoltarii si drepturilor omului. Aniversarile din 2025 ale Tine-

retului, Pacii... Agenda de Securitate si Dezvoltare (rezolutia 2250 a
Consiliului de Securitate al ONU) si Programul Mondial de Actiune
pentru Tineret subliniaza importanta investitiilor Tn leadershipul tine-
rilor si asigurarea participarii lor semnificative, sigure si incluzive.

Discutiile purtate au facilitat o intelegere mai profunda a barierelor
in calea participarii tinerilor, recunoasterea leadershipului lor Tn societati
pasnice, schimbul de Tnvataminte si cele mai bune practici, precum si
anuntarea de recomandari pentru consolidarea sprijinului, a consolidarii
capacitatilor si a cooperarii internationale. Masurile de accesibilitate
sunt considerate utile Tn a contribui la asigurarea unei implicari inclu-
zive, inclusiv pentru persoanele cu dizabilitati.

Tn esenta, panelul asolicitat in mod clar o solidaritate consolidata
cu tinerii - un angajament reinnoit al statelor, institutiilor si societatii
civile de ale proteja drepturile, de a le asculta vocile si de a lucra ala-
turi de ei Tn modelarea unor societati juste, pasnice si durabile. Soli-
daritatea intre generatii a fost prezentata ca 0 componenta esentiala a
unui nou contract social, asigurand incredere pe termen lung, coeziune
si responsabilitate comuna pentru drepturile omului, pace si viitorul
planetei noastre.

Avand n vedere dimensiunea istorica a problemelor evocate, Tn
calitate de participant diplomatic direct la pregatirea si celebrarea
Anului International al Tineretului, marcat in 1985 sub motto-ul
»Participare, Dezvoltare, Pace”, am observat cu satisfactie ca zece ani
mai tarziu, in 1995, Adunarea Generala a Natiunilor Unite a adoptat
prin consens Programul Mondial de Actiune pentru Tineret (WPAY).
Acest program, la 25 septembrie 2025, a inspirat o reuniune come-
morativa la nivel Tnalt la New York dedicata tineretului, oferind subiectul
care serveste drept punct de plecare pentru prezentul articol si avand
n vedere ca Tn 2025 ONU prevede ca vor exista 1,8 miliarde (1796
milioane) detineri in lume.

Tineretul, fericirea si solidaritatea
intergenerationala la WPAY+30 a ONU

De fapt, la 25 septembrie 2025, Natiunile
Unite au focalizat din nou atentia asupra ti-
nerilor Tn cadrul celei de-a 80-a sesiuni actuale
aAdunarii Generale de la New York. Ocaziaa
fost oferita de marcarea a 30 de ani de la adop-
tarea Programului Mondial de Actiune pentru
Tineret (abreviat Tn engleza WPAY), primul
cadru global dedicat bunastarii tinerilor. Ani-
versarea a venit cu un mesaj clar: generatia
de tineri de astazi, fara precedent de mare -
1,8 miliarde - trebuie inclusa ca parteneri egali
n modelarea viitorului. Si care necesita solida-
ritate, atat intre tineri, cat si intre generatii.
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Tineretul in centrul progresului global

WPAY a identificat inca din 1995 nevoia urgenta dea sprijini tinerii
in materie de educatie, in ocuparea fortei de munca, sanatate, par-
ticipare si multe altele. Trei decenii mai tarziu, progresul este vizibil -
nsa provocarile raiman descurajante. Dupa cum le-a reamintit delega-
tilor laureatul Nobel pentru Pace si consilierul sef al Bangladesh-ului,
Muhammad Yunus, somajul in randul tinerilor este de pana la patru ori
mai mare decat somajul in randul adultilor din tarile cu venituri mici.
Pentru milioane de tinere, refugiate si grupuri marginalizate, oportu-
nitatile sunt rare, creand o frustrare puternica care ar putea alimenta
tulburarile daca nu sunt abordate.

Yunus, care, la 85 de ani, s-a descris ca fiind profund miscat de
tema ,,accelerarii progresului global prin colaborare intergenerationala”,
aindemnat guvernele sa vada tinerii nu doar ca persoane aflate n ca-
utarea unui loc de muncg, ci si ca creatori de locuri de munca, sprijiniti
prin politici antreprenoriale si cooperare globala.

Mesajul a rezonat pe scara larga: tinerii nu sunt doar beneficiari
care asteapta asistenta - sunt agenti activi ai schimbarii. De la acti-
vismul climatic la inovatia digitala, tinerii sunt deja lideri, adesea
umpland golurile lasate de liderii ezitanti. Cu toate acestea, asa cuma
avertizat Secretarul general al ONU, Antdnio Guterres, preades tinerii
sunt exclusi chiar de la deciziile care le afecteaza viata.

Colaborarea intergenerationala:
opractica ,,castigatoare pentru toti”

Fundatia Mondiala a Fericirii (WHF), recent acreditata laECOSOC,
aadaugat o perspectiva distincta, subliniind fericirea, sanatatea min-
tala, iertarea si pacea ca fundament al emanciparii tinerilor. Presedintele
sau, Luis Gallardo, a subliniat ca adevaratul progres necesita trecerea
de la participarea simbolica a tinerilor la o colaborare intergenerationala
semnificativa.

Ideea este relativ simpla, dar profund transformatoare: generatiile
mai tinere aduc creativitate, urgenta si fluenta tehnologica; generatiile
mai in varsta aduc experienta acumulata, cunostinte institutionale si
mentorat. Impreuna, ele pot ajuta la crearea in comun a unor solutii
care se dovedesc a fi mai sustenabile si incluzive. Dovezile arata bene-
ficiile: in proiectele columbiene de consolidare a pacii, unde tinerii si
batranii au lucrat cot la cot, ambele grupuri au raportat un sentiment
mai mare de scop si apartenenta. Astfel de parteneriate demonteaza
stereotipurile existente - inlocuind notiunea de tanar ca fiind ,,prea
lipsit de experienta” sau de batrani ca fiind ,,irelevanti” cu ideea de
respect reciproc.

Reprezentanta Australiei, Anika Wells, a surprins aceasta schim-
bare atunci cand a descris evolutia politicilor tarii sale: trecerea ,,de la
consultare la co-design, de la informare la parteneriat si de la ascultare
la actiune”. Tinerii australieni nu sunt doar chestionati pentru a le afla
opiniile; ei modeleaza legislatia, inclusiv reguli inovatoare de siguranta
digitala. Aceasta abordare demonstreaza solidaritate in practica - recu-
noscand ca politicile sunt cele mai puternice atunci cand sunt elabo-
rate impreuna.

Bunastarea tinerilor: a nuliasa pe nimeni in urma

Daca solidaritatea intergenerationala ofera metoda, asigurarea ca
niciun tanar nu este lasat in urma ofera obiectivul. WHF a reamintit
Adunarii Generale a ONU ca milioane de tineri se confrunta cu probleme
de sanatate mintala, saracie sau excluziune. Unul din sapte adolescenti
sufera de o tulburare mintala, in timp ce suicidul raméane o cauza prin-
cipala de deces n randul tinerilor la nivel mondial. Recunoscand feri-
cirea ca un drept al omului, Fundatia mentionata anterior a solicitat
integrarea indicatorilor de bunastare in politicile pentru tineret, alaturi
de educatie si locuri de munca.

Echitatea necesita, de fapt, actiuni specifice: burse pentru studentii

din prima generatie, acces digital pentru tinerii din mediul rural, inclu-
ziunea fetelor si a minoritatilor si sprijin psihosocial pentru comunitatile
afectate de conflicte. Organizatiile comerciale globale, precum Centrul
International pentru Comert, au reiterat aceasta viziune holistica, evi-
dentiind initiative precum Programul Ecopreneur pentru Tineret si
Comunitatea Ye! - retele care combina antreprenoriatul cu mentoratul,
accesul pe piata si advocacy.

China, Botswana si Organizatia de Cooperare de la Shanghai (OCS)
au subliniat toate ca parteneriatele globale sunt indispensabile. Nicio
tara nu poate imputernici tinerii Tn mod izolat; transferul de tehnologie,
consolidarea capacitatilor si finantarea partajata sunt cruciale. Dupa
cum a spus presedintele Botswanei: ,, Toate tarile in curs de dezvoltare,
de fapt, au nevoie de parteneriate globale.”

Thailandaa subliniat, printre altele, ca ,,Pacea si drepturile omului
nu pot exista fara o dezvoltare durabila. Totuli, astazi, dezvoltarea este
ameninsata de crelterea protecsionismului. Tarifele li barierele co-
merciale pot servi intereselor pe termen scurt, dar ne dauneaza tuturor
pe termen lung li ne dezbina atunci cAnd avem cea mai mare nevoie de
solidaritate. Thailanda considera ca adevarata prosperitate nu se con-
struielte pe ziduri de tarife, ci pe punsi de incredere.”

De la cuvinte la actiuni

Tn discursuri si paneluri, a fost reliefat un fir comun: solidaritatea
ntre generatii nu este doar retorica morala, ci 0 necesitate practica.
Exercitiul de previziuneal Biroului ONU pentru Tineret, care a adunat
contributii de la 75.000 de tineri din 182 de tari, a confirmat ca tinerii Tsi
dorescun loc lamasa - si ca sunt pregatiti sa isi asume responsabilitatea.

Dar o participare semnificativa necesita mai mult decat gesturi
simbolice. Aceasta Tnseamna ca Tnsesi consiliile de tineret sfatuiesc
guvernele, delegatii de tineri modeleaza negocierile internationale si
organizatiile conduse de tineri primesc resurse reale, nu doar aplauze.
De asemenea, participare inseamna ca generatiile mai in varsta trebuie
sa fie dispuse sa Tmparta puterea si, acolo unde este necesar, sa prac-
tice iertarea pentru neajunsurile din trecut. La randul lor, tinerii trebuie
sa Imbratiseze dialogul, empatia si rabdarea in activitatile cu batranii.

Saptaména la nivel inalt a AG80, incadrata de WPAY+30, a fost un
apel la trecerea de la promisiuni pure la practica reala. Guvernele, so-
cietatea civila si sectorul privat sunt indemnate sa co-proiecteze pro-
grame specifice cu tinerii, sa investeasca in bunastarea lor si sa se asi-
gure ca procesul decizional reflecta solidaritatea intergenerationala.
Miza nu putea fi mai mare: cea mai mare populatie de tineri din istorie
va determina daca omenirea va atinge Obiectivele de Dezvoltare Dura-
bila si va asigura un viitor pasnic si sustenabil.

O concluzie relativ optimista

Deliberarile ONU, in timpul carora s-au facut frecvente referiri
exprese, precum in 1985, la participare, dezvoltare si pace, s-au incheiat
pe o nota relativ optimista. Profesorul Yunus, reflectand asupra tranzitiei
democratice conduse de tineri din Bangladesh, si-a exprimatincrederea
cd, atunci cand li se acorda o miza reala, tinerii aleg cu intelepciune -
pentru ei Tnsisi, pentru societatile lor si pentru planeta. Luis Gallardo
aimaginat o lumein care 10 miliarde de oameni vor trai in demnitate si
bucurie pana in 2050, sustinuti de solidaritate intergenerationala. lar
Antdnio Guterres le-a reamintit liderilor ca tinerii de astazi se afla deja
n prima linie a schimbarii; depinde de guverne si institutii sa-i intam-
pine la jumatatea drumului.

Tn esenta, comemorarea WPAY+30 a avut ca scop mai putin
celebrarea trecutului decat reinnoirea unui pact intre generatii. Soli-
daritatea - in special solidaritatea intergenerationala - nu mai este
optionala. Este puntea dintre provocarile de astazi si oportunitatile de
maine. Asigurandu-ne ca niciun tanar nu este lasat in urma si ca inte-
lepciunea niciunui batrdn nu este ignorata, omenirea poate avansa
Tmpreuna catre un viitor mai fericit si mai pasnic.
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lon POPESCU-BRADICENI

Note de relector la
“Popasari mauzicale™

1. Minunile Eutherpei

Marin Arcus s-a bucurat de aprecierea esteticianului George Balan
din Bucuresti; acesta i-a incurajat tenacitatea intru a aprofunda sacra-
litatea pe care i-o confera muzicii caracterul ei misterios, cvasitrans-
cendental al limbajului si al mesajului special.

Eu, larandu-mi, i-am pretuit cultura, imnurile naltate splendorilor
muzicii de pretutindeni, ca expresie suprema a geniului uman, deseori
revolutionar si, deopotriva, dezinvoltura meditativa, filosofia care
confera mesajului o complexitate tasnita plenar din unitatea profunda
aartelor si literaturii.

La pregatirea pentru tipar a noului volum de ,,Popasuri muzicale”
[1] au contribuit profesorii Doina Dragut si Constantin M. Arcus,
Marin 1. Arcus se afla la cea de-a 14-a carte. Avand si profesia de
muzicolog, acest om al vetrei sale natale Radinestene, pledeaza, entu-
ziast si infocat, pentru minunile Eutherpei produse de preclasici si
clasici, de romantici, de postromantici. Acorda deci selectiv prioritate
unor valori deja consacrate in eon ca: Antonio Vivaldi, Johann Seba-
stian Bach, Georg Friedrich Haendel, Romain Rolland, Christoph
Willibald Gluck, Franz Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart,
Ludwig Van Beethoven, Richard Wagner, Piotr llici Ceaikovski,
Eduard Hanslick, Alexandr Nicolaevici Serov, Claude Debussy,
Gustav Mahler, George Enescu.

Ce-as putea adauga la recenziile publicate de Marin Arcus intr-o
addenda generoasa?

De pilda, directoarea mea de la ,,Constelatii diamantine” Doina
Dragut, o poeta cerebrala remarcabila, i-a
remarcat realul folos cultural artistic Tn fa-
voarea eventualului (re)cititor al ,,Popasu-
rilor muzicale”, caracterul majoritar cartu-
raresc de tip diacronic s.c.l.

2. Contributia reala

Tn scriitura-i de muzicolog-cercetator, de
autentic locuitor al bibliopolisului global,
Marin Arcus ni se recomanda ca un autor
stapan pe orizontul sau de interpretare. Alti
preopinenti i-au subliniat compendialitatea
contributiilor, cultura exhaustiva, pregatirea
de domeniu ireprosabila. Contributia reala
consta, ca atare, n realizarea unei panorame
interpretative cu trasaturi precum: expozi-
tiva, analitica-sintetica, notatia fina, o her-
meneutica aplicata obiectiv-subiectiv, cer-
cetarea propriu-zisa vadind pasiune, pagini
vii, admirabile, idei a caror axiologie e ina-
tacabila.

De pilda, personal, m-am simtit atasat

Miarin ARCUS

Popasuri
muzicale

de destinul exceptional al lui George Enescu, cel pe care Angela
Gheorghiu I-a contestat, alaturi de Maria Tanase si Ciprian
Porumbescu.

As putea afirma, fara sa preget, ca sectiunea putea sa se constituie
ntr-un volum de sine statator [2]. Prestigiul acestui urias compozitor
si muzician nu e inca indestul de augmentat.

Marin Arcus redacteaza o veritabila monografie dar si o captivanta
biografie. Poseda toate insusirile unui narator veritabil, ba si pe cele
ale unui sensibil metapoet, ca de pilda, cand il compara pe George
Enescu cu cantaretul trac Orfeu, caruia i-a dedicat una din capodo-
perele sale ,,Oedip”, si piatra sa de capatai.

Dar Tntr-o alta sectiune, autorul acestui op academic se ocupa si
de secolul XX, cel ancorat in estetica serialismului (sau Tn muzica
tonald dodecafonica - n.m., 1.P.B.). Manifesta cu acest prilej deschi-
derea necesara, caci deja dupa expresionism, lucrurile se schimba
rapid si irevocabil (vezi cele ,,Cinci piese pentru pian” (1922) ale lui
Arnold Schénberg, care totusi anticipeaza constructivismul de-o
abstracta cerebralitate - n.m., 1.P.B.

Au semnat note de relector avizat la volumul de sarbatoare spi-
rituala ,,Popasuri Muzicale” cativa exegeti de marca precum: Carmen
Manea, Constantin E. Ungureanu, Mircea Pospai, Tatiana Galan,
Vasile Gogonea, Vlad Razvan Baciu, Doina Dragut, Constantin M.
Arcus s.a.

Zabovesc 1n continuarea Tnsemnarilor mele de recititor abilitat
ca transhermeneut incercat, sectiunea a patra a topului intitulata
,»Alte teme”, unde Marin Arcus se reconfigureaza in poetician te-
rapeut si comparatist. Astfel, asaza muzica
sub steaua poeziei, ambele arte temporale
sau cinetice Tn miscare. Deci ,,ut musica
poesis”, poezia si muzica sunt surori sia-
meze. Ca si George Cilinescu, ,,clasicul mo-
dernist” Marin Arcus repune n circulatie
un citat al marelui junimist I.L. Caragiale:
,»Poezia si muzica sunt doua surori divine
menite sa mearga totdeauna mana fin mana,
ca, prin Indoit farmec, sa minuneze pe
muritor”.

Cel de-al doilea citat este din ,,Poema
romana” de George Enescu pe care-mi per-
mit, inspirat de context, sa-I transcriu T chip
de poem:

»oeara de vara. Sarbatoare. Se aud

Clopotele de vecernie, cantarile

Preotilor.

Noaptea. Lumina si simpla a lunii

Doina unui pastor.




—>

Furtuna. Se opreste furtuna, canta
Cocosii, clopotele, Imnul National
Roman”.

Tntr-adevar, in demersul ei sonor, arhitectura muzicala rimane
suverana si-n cea mai pura poetitate/poeticitate. Insasi Ideea Poetica,
fie ea romantica ori moderna, fie ea postmoderna sau transmoderna
se muleaza pe structura muzicaloida simultana cu numinosul meta-
fizic. Tn universul prozodic muzicalitatea unor Goethe, Heine, Musset,
Hugo, Eminescu, Macedonski, Voiculescu, Barbu, Bacovia, Cezar
Ivanescu, Montale, Eliot, Baudelaire, Valery, lon Popescu-Bradiceni,
Silviu Doinas Popescu, Lazar Popescu e indiscutabild; muzica si
poezia fuzioneaza intim. De pilda, Mahler, Debussy, Schonberg,
Stockhausen, Sostakovici, Berlioz, Strauss, Varése, Bartok,
Hindemith, absolut toti acesti prodigiosi maestri au inclusn doctrina
lor programatica subiectul literar, dramaticul, ideea poetica, meditatia,
imnul, oda, elegia, expresivitatea literalitatii orfice, semnificatia poetica,
mesajul liric, emotionalitatea, mitul, arhetipul liric.

Marin Arcus abordeaza apoi categoria estetica a comicului si muzica
unor Beethoven, Berlioz, Wagner, Gounod, Mozart, Gluck, Pergolesi,
Cimarosa, Donizetti, Rossini, Bisset, Liszt, Brahms, Ceaikovski, care
au ilustrat cu geniu maxima horatiana: Ridendo castigat mores.

Oncununare a simbolisticii faustiene au adus-o Goethe, Mann,
Bulgakov, Eftimiu s.a. ca scriitori, dar nici muzicienii nu s-au lasat
mai prejos: Wagner, Liszt, Gounod, Berlioz, Mahler s.a.

Tnchei aceasta metacronica a mea cu o ultima remarca despre
miticul Orfeu si iubita-i Euridice. Marin Arcus Tsi transmite, ca un
veritabil alchimist, textul ,,Orfeu si Euridice Tn Muzica” intr-un splen-
did eseu despre sensul orfismului, care consta in fecunditatea sufe-
rintei pentru inspiratia artistului, precum si in puterea artei de a im-
blanzi sufletele oamenilor intregii planete Terra.

ny -
i L L /
Adrian Branisteanu - Peisaj din Corfu

Laca CIPOLLA

(Italia)
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Il libro

lo sono il segno

e lascerd che mi sfiorino
le tue dita curiose.

Non mi riconoscesti all'istante
ed ora dentro ogni verbo
0 aggettivo,

dentro ogni tinta

o sfumatura

scorgerai il dolore

del tuo prossimo

in un vecchio

che ti raccontera

la storia che vivrai

la strada che attraverserai
in una sorgente

di divinazione

e dopo aver lasciato alle spalle

laverde val le del silenzio

e della comprensione

ne reggerai il confronto.

lo sono il segno

e tu lamateria

da plasmare ad ogni pagina.

Cartea

Eu sunt semnul

si voi lasa sa ma atinga
degetele tale curioase.

Nu ma recunoscusi imediat
si acum in fiecare verb

sau adjectiv,

in fiecare tenta

sau nuanta

vei zari durerea

aproapelui tau

intr-un batran

care iti va povesti

istoria ce o vei trai

drumul pe ce il vei traversa
ntr-un izvor

al divinatiei

si dupa ce vei fi lasat Tn urma
valea verde a tacerii

si antelegerii

7i vei putea rezista.

Eu sunt semnul

si tu materia

de plasmuit in fiecare pagina.

b

Oblio

Stracciai

le pagine del mio diario
e le gettai in mare..

Una sera senza luna
raccontai ai miei posteri
come l'oblio

spezzi le catene

del passato prossimo
ed una poesia

resti slegata

dai propri versi.
Cavalcai lungo i sentieri
che declamano il passato
e le ombre argentee
sulla roccia di Agouin
rimandavano ad un flash
distante.

Solo,

sentirsi differente

e abbandonato

da non poter

recitare a memoria

le rime tese dell'alba.

Uitare

Rupsei

paginile jurnalului meu secret
si learuncai in mare...
O seara fara luna
povestii urmasilor mei
cum uitarea

sarupa lanturile
perfectului compus

si 0 poezie

sa ramana dezlegaté

de versurile sale.
Calarii de-a lungul cararilor
care declama trecutul

si umbrele argintii

pe stanca din Agouin
indreptau catre un flash
indepartat.

Singur,

ase simti diferit

si abandonat

ncat sa nu poti

recita din memorie
rimeleintinse ale zorilor
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Sistemul educational (ultra)elitist de
invatamdnt superior francez napoleonian
“Les Grandes Ecoles” si rolul acestuia in

formarea cadrelor superiare de elita in
toate sectoarele economiel nationale

r

CONFERENCE DES

.1
° (LRANDES
;‘L y ECOLES@

EXCELLENCE FOR A COMPLEX WORLD ,

Rolul CUFR R&D (Centre of French Graduate and Postgradu-
ate advice, Advanced education and Research & Development) si al
JB (Jurnalului Bucurestiului) Tn promovarea culturii si civilizatiei
franceze Tn Romania si Tn pregatirea studentilor romani pentru
admiterea lor in acest sistem educational” ©

Scolile Superioare franceze de Tnalte Studii (Les Grandes Ecoles),
de . dimensiuni” mult mai mici decat universitatile (scolarizand, in prin-
cipiu, doar cateva sute de studenti) sunt institutii de Tnvatamant supe-
rior de Tnalt nivel academic, (ultra)elitiste, deosebit de selective (acce-
sibile numai unui procent de cca 6-7% dintre absolventii cu diploma
de bacalaureat) si performante, fiind considerate in Franta, ca filiera
scolara (educationala) ,,traditionala” si ,,regala” catre o cariera profe-
sionala de Tnalt nivel in domeniul stiintelor fundamentale, Th domeniul
ingineriei si tehnologiei (de varf), al economiei nationale, al justitiei, al
securitatii nationale, al culturii si civilizatiei, in domeniul medical si
farmaceutic, literar-artistic sau in domeniul militar si industria arma-
mentului, precum si in domeniul administratiei publice centrale sau
locale de stat.

Accesul Tn aceste scoli, constituite intr-un consortiu (cluster) na-
tional ,,La Conférence des Granders Ecoles - CGE”, oasociatie creata
n 1973 (conform legii asociatiilor din 1901), in general, are loc dupa
absolvirea unei scoli pregatitoare CPGE (Classes Préparatoires aux
Grandes Ecoles) cu o durata de 2/3 ani (post-bac) echivalenta cu
primul ciclu universitar (Licenta). Sistemul Scolilor Superioare franceze
de Tnalte Studii (Les Grandes Ecoles), dupa modul in care ele suntac-
cesibile, precum si dupa modul in care ele functioneaza ca institutii
educationale (de invatamant superior) si de cercetare, este unic in lume.

Prin traditie, obtinerea unei diplome de ,,Grande Ecole” este una
dintre cele mai mari realizari ale unui tanar francez si ca urmare, si 0
conditie ,,sine qua non” pentru ca acesta sa poata fi considerat un
»intelectual”, conform definitiei moderne a termenului din punct de
vedere sociologic (persoana cu un inalt nivel academic care desfasoara,
esential, 0 activitate spirituala creatoare intr-unul sau mai multe domenii
ale vietii, datorita capacitatilor sale de analiza de sinteza si de abstracti-
zare; angajata profund Tn gandirea critica, Tn cercetare si in autoreflectie;
autor de lucrari destinate publicului larg, care contribuie la progresul
societatii, la prosperitatea ei spirituala si materiala).

Prestigioasa asociatie CGE are ca membri activi 174 de scoli
superioare (si ceva mai multe, cu statut de asociare), deosebit de (bine)
cotate In Franta, dar si in strainatate (Europa, SUA, Canada, Japonia
etc.), atat in topul scolilor reputate, pentru invatamantul lor elitist pe
care 1l promoveaza, cat si pe piata de competente, respectiv, pe piata
muncii [130 de scoli superioare de ingineri, printre care ,,X-Polytech-
nique”, ,,Mines - Scoala Nationala Superioara de Mine-Paris”, ,,Ecoles
Centrales - Scolile Centrale”, ,,Aero Sup' - Scoala Nationala a Aero-
nauticii si Spatiului”, ,,Arts et Meties - Scolile Superioare de Arte si
Meserii”, ,,Ponts et Chaussées - Scoala Nationala de Poduri si Sosele”,
»Supelec - Scoala Superioara de Electricitate”, ,,Telecoms - Scolile
Nationale Superioare de Telecomunicatii”, ,,Ecole nationale de l'avia-
tion civile - ENAC - Scoala Nationala a Aviatiei civile”, 27 de scoli
economico-comerciale si de management, printre care ,HEC - inalte
Studii Comerciale”, ,,ESSEC - Scoala Superioara de Stiinte Economice
si Comerciale”, ,,ESCP - Scoala Superioara de Comert Paris”, ,,EM Lyon
- Scoala de Management Lyon”, ,,EDHEC - Ecole de Haute Etudes
Commerciales - Scoala de Inalte Studii Comerciale”, grupul ESC (Scoli
Superioare de Comert), 17 alte scoli Tn domeniul administratiei publice,
social-politice, de arta, printre care si cele 4 celebre Scoli Normales
Superioare ,,ENS Normale Sup”, scoli superioare stiintifice - ENS/
Normale Sup', de la Paris - Ulm, Paris Saclay, Lyonsi Rennes, ,,Ecole
Nationale d'Administration - Scoala Nationala de Administratie -
ENA”, . Institutul de Studii Politice - IEP - Sciences Po”, ,,Ecole de Haute
Etudes en Sciences Sociales - Scoala de Tnalte Studii Tn Stiinte Sociale
- EHESS”, ,,Ecole Nationale de la Magistrature - Scoala Nationala de
Magistratura ENM”, ,,Ecole de I'Air - Scoala Superioara al Aerului”,
,Ecole Militaire - Scoala Militara - Saint Cyr-Military Academy”.

Indiferent de modul lor de organizare si de statutul lor (publice sau
private, consulare sau private sub contract cu statul, universitare sau
independente), Scolile Superioare franceze de Tnalte Studii (Les
Grandes Ecoles) propun in principiu un invatamant in 3ani (uneori in
4 ani - Normale Sup', cu Agrégation - un concurs national de Tnalt
nivel academic, deosebit de dificil, in ultimul an/anul 4) si o gama
vasta de specializari Tn toate domeniile de activitate ale societatii civile
precum si domeniul militar, al securitatii statului sau in domeniul apararii
nationale. Majoritatea dintre aceste scoli sunt de ingineri (278) si eco-
nomico-comerciale (286), iar multe dintre ele sunt foarte vechi (centenare
sau bi, tri-centenare), foarte celebre si prestigioase cum sunt: Scoala
Politehnica (Polytechnique/X), Scoala Speciala Militara Saint Syr (ESM
Saint Syr), Scoala Nationala Superioara de Mine Paris (Mines), Scoala
Nationala Superioara de Poduri si Sosele Paris (Ponts et Chaussées),
Scoala Nationala Superioara a Aerului si Spatiului (Aero'Sup), Scoala
Superioara de Electricitate (Sup'Elec), Scolile Centrale (5), Scoala
Nationala Superioara de Arte si Meserii (Arts et Metiers), Scolile
Nationale Superioare de Telecomunicatii (Telecoms), Scolile Superioare
de Agronomie (Sup'Agro), Scolile Veterinare (\eto Sup'). Scoala




Superioara de Tnalte Studii Comerciale (HEC), Scoala Superioara de
Stiinte Economice si Comerciale (ESSEC), Scoala Superioara de Comert
Paris (ESC Paris) Scoala de Management Lyon (EM Llyon), Scolile
Superioare de Comert (Sup' de Co), Institutul National Superior de
Stiinte Economice si Comerciale (INSEEC) sau altele care formeaza
cadre superioare de Tnalt nivel in domeniul stiintelor, artelor, arhitecturii,
justitiei, politicii si administratiei publice sau Tn domeniul militar ca
Scolile Normale Superioare (Normale'Sup, 4), Scoala Nationala de
Administratie (ENA), Institutele de Studii Politice (Sciences Po, 9),
Scoala Nationala de Magistratura (ENM), Scoala de Tnalte Studi i n
Stiinte Sociale (EHESS), Scolile Nationale de Arhitectura (20), Scolile
Nationale de Arta (57), Scoala Aerului (Ecole de I'Air) etc. (1)

Tn general, CPGE (Classes Preparatoire aux Grandes Ecoles,
Bac+2/3 ani universitari), care permit accesul in aceste scoli, Tn urma
unui concurs scris si oral deosebit de dificil (din programa scolara ai
celor doi ani post-bac), fie ca sunt publice sau private, functioneaza
pe langa marile si prestigioase licee franceze cu statut de ,,Scoli post-
liceale”, dintre care cele mai renumite sunt: Louis le Grand, Saint Louis,
Stanislas,Hernri IV, Lavoisier, Carnot, Chaptal, Paul Valery (Paris),
Hoche, Sainte Genevieve, Notre Damme du Grandchamp (Versailles),
Blaise Pascal (Orsay), Saint Jean, Albert Chatelet (Douai), Lazaristes,
Sainte Marie, Le Parc, Chartreux, Ampére (Lyon), Lakanal (Sceaux),
Pierre de Fermat, Ozenne (Toulouse), Montaigne, Lebrun (Bordeaux),
Kleber, Licee International (Strasbourg), Champollion (Grenable), Joffre
(Montpellier), Thiers, Notre Damme de Sion (Marsilia), Clemenceau
(Nantes), Massena (Nisa), Henri Poincaré (Nancy), Saint Vincent Provi-
dence (Rennes), Descartes (Tours), Saint Paul, Gaston Betger, Faid-
herbe (Lille), Catrnot (Dijon), Corneille (Rouen), Blaise Pascal (Clermont-
Ferrand), Kerichen (Brest), Henri Bergson, Mongazon (Angers), Louis
Thuillier (Amiens), Pothier (Orléans), Bertholet (Annecy), Francois
ler (Havre), Gay Lussac (Limoges), Malherbe (Caen), \ernet (\Valence),
Claude Fauriel (Saint Etienne), Montaigne (Mulhouse), Touchard (Le
Mans), Louis Percaud (Besancon), Dumont d'Urville (Toulon), Emma-
nuel d'Alzon (NTimes), Rene Josue Valin (La Rochelle), Dupuy de Lome
(Lorient), Jean Bart (Dunkerque), Franklin Roosvelt (Reims), etc.

Exista Tnsa si cateva ,,independente” foarte reputate, clasate in
topul claselor pregatitoare, cumsunt: Integrale, Prepacom-Prepasup,
Initiale, Ipecom, HEC CCI, Ipesup, ISTH-ES etc. Accesul in aceste
CPGE este deosebit de selectiv si sunt consiliile profesorale ale acesto-
ra care Tsi aleg studentii impreuna cu comitetul director, pe baza unui
dosar (dupa o serie de criterii fiabile, ,, standardizate”), in care este
prezentat detaliat nivelul de pregatire al absolventului de liceu, rezul-
tatele sale scolare atéat la disciplinele fundamentale de profil cét si la
cultura general, atat in timpul anilor de studii cat si la bacalaureat,
precum si recomandarile profesorilor de specialitate.

De ordinul a catorva sute pe Tntreg teritoriul Frantei, GPGE sunt
specializate in 3 mari filiere care ,,prelungesc prin continuitate” cele 3
tipuri de bacalaureatele generale specifice (pe profile):

Stiintifico-Ingineresti (,,Maths Sup” - anul 1, ,,Maths Spé”- anul
2, cum sunt ele cunoscute in mod traditional), astazi numite si grupate
in anul 1 astfel: MPSI (Matematica Fizica-Stiinte Ingeneresti); PCS
(Fizica-Chimie-Stiinte Ingineresti); PTSI (Fizica-ehnologie-Stiinte
Ingineresti), respectiv, BCPST 1 (Bilogie-Chimie-Fizica-Stiintele Vietii
si Pamantului, inclusiv, Stiinte agronomice si Stiinte veterinare), iar in
anul II: MP (Matematica-Fizica), PC (Fizica-Chimie), PT (Fizica-
Tehnologie) si PCPST 2, care permit accesul in Scolile Normale Supe-
rioare (Stiintifice), in Scolile de Ingineri (inclusiv cele de Agronomie),
precum siin cele Veterinare. (2)

Economico-Comerciale (,,Prépa HEC1” - Inalte Studii Comerciale
-anul 1si Prépa HEC2” Tnalte Studii Comerciale - anul 2, cum suntele
cunoscute in mod traditional), astazi numite si grupate astfel: ECS
(Economic-Comrercial, filiera Stiintifica); ECE (Economic-Comercial,
filiera Economica) si ECT (Economic-Comercial, filiera Tehnologica),

care permitaccesul in Scolile Normale Superioare (Stiintifice), in Scolile
Superioare de Stiinte Economice si Comerciale, respectiv, in majoritatea
Scolilor in domeniul stiintelor socio-umane, inclusiv, Tn cele juridice. (3)

Literar-Artistice (traditional cunoscute sub numele: ,,Hypo-
kagne” - anul 1 si ,,Khagne” - anul 2), care permit accesul in Scolile
Normale Superioare, Scolile de Stiinte sociale si politice, precum si in
cele juridice sau cele de arhitectura interioara (design, decoratiuni
interioare, etc), de muzica si arta dramatica (teatru, film, televiziune,
actorie, imagine, sunet, regie, scenografie, desen, pictura, sculptura,
audiovisual) etc. (4)

Tn ultimii ani de liceu, avand in vederea calitatea invatamantului,
Superioare de Tnalte Studii pe piata muncii atat in Franta cat si Tn stra-
inatate, din ce in ce mai multi absolventi de liceu se orienteaza catre
CPGE, in detrimentul universitatilor franceze, care sunt mult mai slab
cotate de catre DRH (Directorii de Resurse Umane) din cadrul marilor
companii industriale sau financiar-economice franceze. Subliniez aici
faptul ca in ciuda nivelului mult mai scazut al invatamantului th uni-
versitati esecul scolar Tn primii ani de studii, respecta o lege de proba-
bilitate de tip,,Legea 1/2” din teoria dezintegrarilor radioactive si numai
cca 1/4 dintre cei inscrisi in Licenta reusesc sa obtina diploman 3 ani,
ceea creste la cca 1/2 Tn Master, Tn numai 2 ani.

Tn acest secol numarul elevilor/studentilor ,preparatoristi” (admisi
n CPGE-Clase Pregititoare pentru Concursurile de Admitere in Scolile
Superioare de Tnalte Studii) a Inregistrat o crestere semnificativa. Anual,
printre ei, se numara si cateva zeci de absolventi ai liceelor presti-
gioase din Roménia, care fac pregatire in cadrul institutiei CUFR
Conseil Universitaire-Formation-Recherche auprés des Grandes
Ecoles francaises din Romania. Astfel, daca, cu 2 decenii in urma, in
anul universitar 2000-2001 numarul lor era de 70.263 (in toate cele 3
tipuri de clase pregatitoare confundate), in ciuda dificultatilor de a fi
admis Tn aceste CPGE, acum, numarul lor a ajuns la peste 80.000 (o
crestere de cca 8,78%), din care 62% in cele stiintifice-ingineresti, 24%
n cele economice-comerciale si 14% in cele literare-artistice. Tn schimb,
umarul studentilor din cele 85 de universitati franceze adiminuat la
635.714 de 1a 708.800, T acelasi interval de timp. (4)

Exista, desigur, o diferenta semnificativa si intre costurile studiilor
celor doua categorii de elevi/studenti ,,preparatoristi” si ,,univer-
sitari”. Dacan universitati (Licenta, primul ciclu universitar), pregatirea
unui student costa Th medie Tntre 8.000-10.000 €/an, Tntr-o scoala
pregatitoare (bac+2/3 ani de studii) costul unui ,.elev preparatorist”
variaza intre 13.500-20.0 00 €/an. Subliniez aici insa faptul ca si vo-
lumul de oreintr-o CPGE (in care cursurile debuteaza la inceputul lunii
septembrie si se termina pe la mijlocul lunii iulie, anul urmator) este
considerabil mai mare decét in Ciclul | de studii (Licenta) intr-o uni-
versitate clasica (traditionala).

Tn principiu, clasele pregatitoare stiintifico-ingineresti accept intre
75-80% studentii propusi de catre consiliile profesorale ale liceelor de
origine (provenienta), in timp ce cele economico-comerciale numai
ntre 45-50%, iar cele literar-artistice, numai intre 30-35%. (6) Tn schimb,
daca n cele stiintifico-ingineresti si literar-artistice au acces si absol-
venti de liceu care provin din medii sociale, relativ, defavorizate, in
cele economice-comerciale, 0 mare majoritate de studenti au o situatie
materiala deosebit de buna, cu atat mai mult cu cat majoritatea acestora
sunt fie private (independente), fie consulare (subtutela CCI - Came-
relor de Comert si Industrie), Tn cazuri mai rare private sub contract cu
statul (,,semiprivate™), ca de altfel si scolile economice si comerciale,
respectiv, cele de management.

Desigur, sistemul de Tnvatamant superior (ultra)elitist al scolilor
superioare franceze de de Thalte studii (Les Grandes Ecoles) incurajeaza
accesul elitelor, fara nici méacar o exceptie, si are puse la punct o serie
de dispozitive sociale (burse de studii, Tmprumuturi bancare pe termen
lung cu dobanda 0% etc) care sa vina in ajutorul candidatilor lor cu o
situatie financiara modesta. Unele scoli superioare de Tnalte studii




—>

(INSA Lyon Institutul de Stiinte Aplicate/de Tehnologie din Lyon,
institutele de Sciences Po etc.) au implementat chiar si dispozitive de
Ldiscriminare pozitiva”, permitand accesul la concursul de admitere,
nu numai elevilor/studentilor preparatoristi dar si celor cu Licenta
(L2/3), DUT (Diploma universitara de Tehnomogie), BTS (Brevet de
Tehnician Superior), diplome de invatamant social-economic sau teh-
nologic de scurta durata (Bac+3 ani de studii), etc.

Merita sa mentionam aici si faptul ca din pacate, in ultimii 40 de ani
numarul elevilor-preparatoristi absolventi de clase pregatitoare, pro-
veniti din medii familiale defavorizate a scazut, totusi, considerabil,
respectand tot o lege de tip ,,1/2”. Astfel, daca in Normale Sup' la
sfarsitul anilor 1970, cca 14% dintre studenti erau de origine sociala
modesta (proveniti din familii de muncitori), astazi numarul lor nu
reprezinta decat 7%. Si in alte scoli de inalte studii, indiferent de profil,
procentul de mixitate sociala este relativ scazut, numarul studentilor
provenind din medii sociale favorizate (din parinti intelectuali, nalti
functionari ai statului, militari de rang nalt etc.) este considerabil,
predominant.

Dorind sa-si imbunatateasca si calitatea invatamantului in primul
ciclu universitar si sa rivalizeze cu clasele pregatitoare de pe langa
marile licee traditionale, cca 20 de universitati, mai cotate in topul uni-
versitatilor, au infiintat si ele clase pregatitoare, Prépa-Licenta, care
sunt integrate, ca profil, in cadrul Licentei (universitatile: Paris 9-Dau-
phine, Bretagne-Sud, Poitiers, Haute-Alsace, Pointe a Pitre etc).

Tn principiu, ,.studentii preparatoristi” in Licenta (L1-L3), sunt
absolventi de liceu, care au esuat (la limita) in privinta admiterii lor in
CPGE traditionale (de pe l1anga licee), fiind insa admisi la universitate
cu,,magnacum laude” - cu un nivel de pregatire mult mai ridicat decat
colegii lor ,,universitari”, admisi prin intermediul procedurii clasice
Parcours Sup. Astfel, ei vor parcurge programa celor 2 ani de Prépa-
CPGE, Tn 3 ani (pe intreaga perioada a Licentiei L1-L2-L3) si daca
reusesc sa faca fata, vor obtine acelasi atestat ca si colegii lor din
Prépa-CPGE traditionale si se vor putea prezenta la aceleasi concursuri
de admitere exigente si clasice (accesibile numai absolventilor din
CPGE) ca si ,,preparatoristii traditionali” Din contra, pe toata durata
Licentei, ei vor parcurge si programa acesteia si Tn orice moment pot
renunta la Prépa-Licenta pentru a se consacra in integralitate studiilor
universitare pe care le urmeaza, in paralel.

Tn general, clasamentul CPGE se stabileste in functie de numarul
»elevilor preparatoristi” (studentilor) care reusesc la marile si tra-
ditionale concursuri de admitere: Ltiinfifice (ENS), Ingineresti (X,
Mines-Ponts, Centrale-Supelec, CCP, E3A), Comerciale (HEC, ESSEC,
ESCP, EDHEC, EM Lyon), Militare (Saint Cyr-,,Spéciale”, Ecole de
I'Air-,Le Piege”, Scoala Navala-,,La Baille”, Scoala militara a Aerului),
Stiinte Administrative, Social-Politice (ENA-Scoala Nationala de
Administraie, IRA-Institutele Regionale de Administraie, ENM-Scoala
Naitonala de Magistratura, Institutele de Sciences Po, EHESS), Artistice
(ENSMDP - Scoala Nationala Superioara de Muzica si Dans Paris,
inclusiv cu FSMS - filierea muzician-inginer de sunet, ENSLL Scoala
Nationala Superioara ,,Louis Lumiére”, FEMIS - Scoala Nationala
Superioara pentru de Imagine si Sunet - Paris, ENSTTL - Scoala
Nationala de Arta li Tehnici Teatrale - Lyon) etc. (6)

Conform ultimelor statistici efectuate de catre presa specializata,
topul primelor 5 clase pregatitoare ar fi urmatorul (cu toate ca surse
diferite, indica ,,mici” variatii Tn clasament):

* Clase Pregatitoare Stiintifico-Ingineresti: Liceul Sainte
Genevieve (Versailles, Paris); Liceul Hoche (Versailles, Paris); Liceul
Stanislas (Paris); Liceul Henri IV (Paris); Liceul Louis le Grand (Paris)

* Clase Pregatitoare Economice-Comerciale: Liceul Sainte
Genevieve (Versailles, Paris); Ipesup (Paris); Liceul Louis le Grand
(Paris); Liceul Saint Louis (Paris); Liceul Henri IV (Paris)

* Clase Pregatitoare Literare-Artistice: Liceul Chateaubriand
(Rennes); Liceul Henri IV (Paris); Liceul Fenelon (Paris); Liceul
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Edouard Herriot (Paris); Liceul Condorcet (Paris)

Conform MEN (Ministerul Educatiei Nationale franceze, ordonanta
din 27 august 1992), 0,,scoala de Tnalte studii” (grande école) este un
institut de Tnvatamant superior (public, privat sau privat sub contract
cu statul, respectiv, consular) deosebit de exigent, dispunand de un
corp profesoral de elita, care Tsi selecteaza candidatii printr-un con-
curs de admitere foarte sever (scris si oral) si propune un nvatamant
de Tnalt nivel academic, pentru frecventarea caruia sunt necesare
cunostinte de specialitate si de cultura generala mai mult decat
aprofundate!

Merita de subliniat si faptul ca exista si scoli superioare de Tnalte
studii foarte apreciate, prestigioase (in general, private, fara contract
cu statul, de interes general) care nu sunt abilitate de catre Ministerul
Educatiei si Cercetarii, deci ale caror diplome (proprii) nu sunt recu-
noscute oficial de catre acesta (pentru ca nu respecta un nvataméant
universitar clasic, traditional, specific invatamantului laic), insa ele
sunt foarte cotate pe piata de competenta si a muncii, cum este de
exemplu cazul Institutului Catolic de la Paris-La Catho de Paris (cu
sediul general in 74 rue de Vaugirard, sectorul 6, cu campusuri create
la Rouen-2021 si Reims-2023, cu statut de asociatie-lege 1901 de tip
ONG, recunoscuta de utilitate publica, n total cu cca 10.000 de studenti
si 900 de enseignants-chercheurs, cu 140 de universitati partenere din
49 tari) creatin 1875 care dispune de un invatamant superior organizat
n 6 facultati: teologie si Stiinte religioase, drept canonic, filosofie,
litere, Stiinte sociale, economie si drept, educatie), de o unitate de
cercetare in domeniul religiei, cultura si societate, 4 institutii de spe-
cialitate si 11 scoli asociate. Tmpreuni cu cele 4 institute catolice fran-
ceze de laAngers, Lille, Lyon, Toulouse, Catho de Paris este membru
al Federatiei Internationale a Universitatilor Catolice (FIUC) care au
ca dispozitiv de pregatire tot sistemul educational LMD (Licenta-
Masterat-Doctorat) dupa reforma din 2002.

Primele scoli de acest gen au fost infiintate pe la mijlocul secolului
XVI 11, avand ca scop formarea cadrelor tehnice, comerciale si militare
Tn domeniul tehnologiei de varf, respectiv, in domeniul agriculturii,
precum si ai Tnaltilor functionari al aparatului central de stat: Armata si
Apararea Nationala, Mine, Poduri si Sosele, Ape si Paduri, Porturi
si Arsenale, Agricultura si Stiinte Veterinare, Administratia
Centrala de Stat, Magistratura si Justitie etc. Pe 23 noiembrie 1994,
Statul francez a definit printr-un decret cele 3 tipuri de CPGE care
permit accesul in aceste scoli elitiste, mentionate mai sus: scientifiques
(stiintifico-ingineresti), économiques (economico-comerciale),
respectiv, littéraires (literar-artistice), cu o durata de 2 ani de studii
post-bac (dintre care ultimul an ,,dublabil”/repetabil-pentru 0 mai buna
performanta), echivalenti cu primii 2/3 ani universitari, dupa bacalaureat
(intrecut, DEUG-Diploma de Studii Generale Universitare, in prezent,
Licentd).

Tn infiintarea acestor scoli de Tnalti tinuti stiintifica putem
mentiona urmatoarele etape importante:

1. Tnaintea Revolutiei Franceze: Scolile Militare, printre care si
Ecole Centrale (Paris), avand ca scop formarea cadrelor tehnice militare
terestre si navale de inalt nivel, respectiv; Scolile de pregatire ale ofi-
terilor tehnici si ingineri, ale statului francez: EICVR (Ecole des Ingéni-
eurs-Constructeurs des Vaisseaux Royaux) in 1741, ERPC (Ecole
Royale des Ponts et Chaussées) in 1747; ERGM (Ecole Royale du
Génie de Mézicres) in 1748 si EMP (Ecole des Mines de Paris) n 1783;
Scolile regale militare pentru Corpul Militar al Statului: EAM (Ecole
d'Arts et Métiers) Th 1780, ERVL (Ecole Royale Vétérinaire de la Lyon)
n 1761 si ERVA (Ecole Royale Vétérinaire de la Alfort- Paris) Th 1765

2. Tn timpul Primei Republici si al Imperiului Francez, intre
1794-1795: ECTP (Ecole Centrale des Travaux Publiques, Ecole
polytechnique-X din 1795); Ecole Normale (Ecole Normale Supérieure
- ENS, Normale Sup' din 1845) si CNAM (Conservatorul National de
Artesi Meserii); iar ulterior: EGAM (Ecole du Génie et de I'Artillerie) la
Metz; EIM (Ecole des Ingénieurs Militaires), ENSTA (Ecole Nationale
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Supérieure de Techniques Avancées-ParisTech); Ecole des Géo-
graphes (geografie si topografie); Ecoles de Marine (Ecole navale, in
1818); EIV (Ecole des Ingénieurs de Vaisseaux numita mai tarziu
ENSGM-Ecole Nationale Supérieure du Génie Maritime, iar ulterior
ncorporata in ENSTA ParisTech); Ecoles de Navigation (fosta Scoala
de Matematici si Hidrografie al Marinei statului si Scolile de Hidrografie
ale Marinei Comerciale) si ESLO (Ecole Spéciale des Langues Orien-
tales), respectiv, conform legii Daunou a instructiunii publice, Ecole
Spéciale Militaire de Saint Cyr (in 1802); ENSMSE (Ecole Nationale
Supérieure des Mines) la Saint-Etiennen 1816; ESCP (Ecole Supérieure
de Commerce-Sup de Co)) la Paris in 1819; ENC (Ecole Nationale des
Chartes) in 1821; EREF (Ecole Royale des Eaux et Forets-Ecole
Forestiére) Tn 1824, IRA (Institution Royale Agronomique) la Grignon
n 1826 si ECAM (Ecole Centrale des Arts et Manufactures, pentru
ingineri civili) in 1829.

3. Intimpul celui de-al 2-lea Imperiu Colonial (incepand din 1815):
ECLille (Ecole des Arts Industriels et des Mines, care devine I IN-
Institut Industriel du Nord, iar ulterior Ecole Centrale) la Lille in 1854;
ECLyon (Ecole Centrale lyonnaise pour I'Industrie et le Commerce,
ulterior, Ecole Centrale) la Lyon n 1857.

4. Tn timpul Republicii a 3-a (1870-1940): IEP (Ecole Libre des
Sciences Politiques, devenita din 1945 Institut d'Etudes Politiques-
Scoences Po') laParisn 1871; Ecoles de Commerce (Rouen in 1871, la
Lille, la Lyon si la Marsiliain 1872, iar la Bordeaux Tn 1874); ENST
(Ecole nationale supérieure des télécommunications, fosta EST-Ecole
Supérieure de Télégraphie, respectiv, ESPT Ecole Supérieure des
Postes&Télégraphes) Tn 1878; HEC (Ecole des Hautes Etudes Com-
merciales) la Paris in 1881; EPCIP (Ecole de Physique et de Chimie
Industriel les, astazi ESPCI ParisTech) la Paris in 1882; ECMarseille
(Ecole supérieure d'ingénieurs, devenita Ecole Centrale) in 1891,
ENSEEIHT (Ecole Nationale Supérieure d'Electrotechnique, d'Electro-
nique, d'Informatique, d'Hydraulique et des Télécommunications,
fostul ,,Cours Municipal d'Electricité Industrielle”) la Toulouse in 1907.

5.Tn timpul Republicii a 4-a si a celei de-a V-a Republici (1956-
1958 si pana in prezent), ENA (Ecole Nationale d'Administration),
ENME (Ecole Nationale de la Météorologie), ENSP (Ecole Nationale
de la Santé Publique), ESTP (Ecole Nationale des Travaux Publics de
I'Etat), ENSAE (Ecole Nationale Supérieure de I'Aviation de de I'Espace,
fosta ENAC (Ecole Nationale de | Aviation Civile), EHESS (Ecole des
Hautes Etudes en Sciences Sociales), ENSAI (Ecole Nationale de la
Statistique et de IAnalyse de I'Information), EA (Ecole de I'Air), ESSA
(Ecole du Service de santé des armées) la Bron (Lyon), ENM (Ecole
Nationale de la Magistrature), ENGREF (Ecole Nationale du Génie
Rural, des Eaux et des Forets, astazi, Agro Paris Tech), ENSV (Ecole
Nationale des Services Vétérinaires, astazi VetAgro Sup'), ESSEC
(Ecoles supérieure des sciences économiques et commerciales) si
EDHEC (Ecole de Hautes Etudes Comerciales).

Tn 1982 a fost creatz o alta Asociatie lege 1901, avand ca membri 16
de scoli si institutii elitiste din Franta, numita si G16 + (CCGA-Club
Carriéres Grandes Ecoles) avand ca membri: AgroParisTech, ENSAI,
Centrale Paris, EDHEC, EMLyon, ENA, ENSAE, ESCP-EAP, ESSEC,
ETP, Harvard (HBS Club de France), HEC, IAE de Paris, INSEAD,
Mines (ParisTech, Saint-Etienne et Nancy), Navale, Normale Sup'
(ENS), Polytechnique (X), Ponts et Chaussees ParisTech, Travaux
publics (ESTP), Sciences Po' Paris, Sup'Aero, Sup'Elec, Télécom Paris
Tech, precum si CNISF (Conseil National des Ingénieurs et des Scienti-
fiques de France). Tn principiu, cca 38-40.000 de elevi sunt admisi
anual in CPGE, in general printr-un ,,concurs ultraselectiv’ de dosare
scolare si recomandari ale consiliilor profesorale (dar, nuin rare cazuri
si prin concurs scris si oral), dintre care cca 28-30.000 sunt admisi intr-
0 scoala superioara ,,post-prépa” (cu o durata de 3 ani) si intre cca
2.000-2.200 intr-o scoala superioara post-bac (cu o durata de 5 ani, cu
ciclul pregatitor integrat), in genul institutiilor superioare de Tnvatamant
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romanesti si tipic europene (clasice): Concursurile de Admitere: INSA,
GEIPI, PUISSANCE 11/FESIC, ADVANCE, AVENIR, SESAME,
ACCES, etc. (8)

Originea socio-profesionala a studentilor (elevilor) ,,preparatoristi”
este diferita fata de a celor inscrisi Tn universitatile franceze. Daca cca
30-31% dintre studentii universitatilor au parintii lor cadre superioare
sau profesiuni liberale (43-44% in cazul studentilor in filierele farma-
ceutice si medicale), Th cazul elevilor ,,preparatoristi” este de 54-55%.
Cca 25% dintre studentii universitatilor au parintii lor muncitori sau
mici functionari (13-14% in filierele farmaceutice si medicale), in raport
cu parintii elevilor ,,preparatoristi”, care au aceeasi origine socio-
profesionala numai intr-un procent de 11-13%.

Procentul de bursieri Tn CPGE oscileaza intre 20-25%. Ca regula
generala, sunt putin elevi ,,preparatoristi” care dupa absolvirea unei
CPGE nu reusesc (accidental!) la Concursurile de Admitere Tn Scolile
Superioare de Tnalte Studii, undeva, Intr-o scoala membra a CGE (Con-
ference de Grandes Ecoles). Ei vor integra ,,automat” o universitate
(dintre cele 85, mai sus mentionate), tot, ,,automat”, in L3 (Licenta/
anul 3) sau M1 (Master/anul 1), dupa caz, Si vor constitui ,elita” stu-
denteascd, ,,no comment”, a acesteia.

Un studiu pe care I-am efectuat la sfarsitul deceniului trecut, a pus
n evidenta faptul ca CGPE (stiintifico-ingineresti) au absolvit 23.282
deelevi. Dintre ei, 18.552 au fost clasati ,,admisibili” in Scoli de Tnalte
Studii Stiintifice si Ingineresti (Grandes Ecoles Scientifiques, d'Ingé-
nieurs et de Commerce) si 17.460 au fost declarati ,,admisi” intr-una
dintre scolile In care s-au prezentat la Concursurile de Admitere (mai
sus mentionate).

Nu toti Tnsa s-au multumit cu rezultatele pe care le-au obtinut.
Numai 13.906 dintre concurenti s-au inscris in acele scoli in care au
fost admisi, restul au preferat sa dubleze (sa repete) anul 2 de Prépa
CPGE (0 metoda des utilizata: Prépa Tn 3 ani), pentru ca in anul uni-
versitar urmator, ih urma unui alt concurs, sa fie admisi intr-o scoala
mai buna (prestigioasa) decét cea in care au fost acceptati.

Tn sfarsit, studentii scolilor superioare franceze de inalte studii
efectueaza in fiecare an de Tnvatamant stagii finalizate cu studii apro-
fundate si memorii de activitate (de productie, cercetare-dezvoltare/
R&D etc.) n cadrul marilor companii franceze (majoritatea multi-
nationale/ corporatiste) care le asigura acestora, ulterior, dupa absolvire,
si un loc de munca avand CDI (Contract de munca pe perioada nede-
terminata) foarte bine remunerat, cu o serie facilitati Si avantaje materiale
(Tn majoritatea cazurilor Tn posturi de Tnalta responsabilitate/directie,
conducere, manageriat etc.), invatamant superior (Prépa-Grandes Ecole/
PGE, universitati/LMD etc.), cercetare (CNRS-Centrul National de
Cercetare Stiintifica etc.), in ministere (consilieri, consultanti, experti
etc.), justitie (magistrati-judecatori, judecatori de instructie etc.), Tn
cadrul securitatii nationale (serviciile de informatii DGSI-Directia
generala a securitatii interne, DGSE-Directia generala a securitatii
externe, servicii de informatii militare etc.), in industria militara (a
armamentului de razboi, de aparare, etc), al administratiei centrale de
stat (partide si organisme politice nationale etc.), care constituie si
vor constitui elita intelectuala a natiunii franceze.

Desigur, asta nu Tnseamna ca absolventii universitatilor presti-
gioase (cum sunt cele pariziene sau ale altor metropole franceze, Lyon,
Lille, Aix-Marsilia, Toulouse, Bordeaux, Nisa, Rennes, Grenoble etc.,
sau chiar si ale unor orase mai mici ca Montpellier, Nancy, Angers,
Poitiers, Tours etc.) nu poate ocupa o functie similara cu cele ale ab-
solventilor de ,,grandes écoles”, dar sansele lor sunt mult mai limitate
din cauza ,traditionalismului” care face din acestia ,,vedetele” inva-
tamantului superior francez. lar acest lucru se reflecta direct (vizibil),
mai ales, in recrutarea cadrelor didactice universitare si de cercetarein
sistemul scolilor superioare de Tnalte studii, care prefera in postul de
»enseignantchercheur”(9) (conferentiar/profesor universitar) un
absolvent de grande école (fara doctorat), unui candidat cu titlul aca-
demic PhD (obtinut ih cadrul ciclului 3 a unei universitati). Cu alte
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cuvinte, nu numai directorii marilor companii multinationale, dar si
factorii de decizie (presedinti, directori, rectori, etc.) din marile institutii
de invatamant superior (si In special, din cele prestigioase, private)
considera ca o diploma de grande école (diploma de ciclul 2 universitar)
valoreaza mult mult decat un doctorat (diploma de ciclul 3) obtinut la
universitate, care de altfel, in sistemul educativ superior francez nu
poate fi obtinut decat Tn urma unui Master de Cercetare (M2 si nuun
master general) si este rezervat, aproape Tn exclusivitate, celor care
urmeaza sa-si desfasoare activitatea fie in invatamantul superior, fie n
cercetare. Aceste cadre didactice, conform fisei postului au I din
activitatea lor consacrata cursurilor (128h/an) iar restul, activitatii lor
de cercetare (puternic centrata pe subiectele de concursuri cu probleme
deschise, Capes, Agrégation-titularizari in invatamantul secundar Si
primul ciclu universitar) si elaborarii de articole (in special pentru
concursuri), directie de teze de doctorat, congrese, conferinte, etc.
Nota. Subliniez si faptul ca, Tnca, majoritatea universitarilor francezi
sunt convinsi si de faptul ca celebrul concurs national Agreégation
(intern sau externtitularizare n ciclul secundar, primul ciclu universitar
si clase pregatitoare pentru scolile superioare de Tnalte studiiconsiderat
ciclul 3 de studii) se bucura de mai mult respect si prestigiu Tn lumea
academica decat doctoratul (PhD) obtinut intr-o universitate, pentru
ca acesta are loc din toate ramurile unei discipline fundamentale
(sau aplicate) si la un nivel foarte ridicat (M2/Master anul 2). Tn ceea
priveste ,.echivalenta” dintre studiile efectuate in cele doua sisteme
deTnvatamant superior, cel (ultra)elitist PGE (Prépa-Grande Ecole) si
cel de,,masa” LMD (universitate), un titular de doctorat obtinut la o
universitate poate integra un ,,grande école”, numai prin intermediul
dispozitivului educational ,,admitere paralela”, doar in anul 2 si numai
daca exista (ramén) locuri libere (in urma unui abandon, transfer intr-
oalti scoali etc.). Intr-un asemenea context, conform ,,regulii de aur”
(Legea 1/2),,a echivalentei, un nivel de bac+8 ani de studii Tn sistemul
universitar LMD corespunde unuui nivel de bac+4 ani de studii in
sistemul ,,scolar” PGE. (9). Concursul de Agrégation nu trebuie confun-
dat cu cel de Agégation de I'enseignement supérieur, care se adreseaza
titularilor de doctorat in droit, stiinte politice si gestiune pentru obti-
nereatitlui de enseignantchercheur (profesor universitar).(10)
Bibliografie (Jurnalul Bucurestiului)

Pral, tr. Thomgs Cai
|

it

(0) Accesul in sistemul (ultra)elitist francez napoleonian de Tnalte Studii
,»,Grandes Ecoles” (stiintificoingineresti, economico-comerciale, medico-
farmaceutice, socialpolitice, literar-artistice, judiciare, militare, etc), un sistem
educativ ultraselectiv, ultraperformant si unic in lume, care domina invatamantul
superior francez de sute de ani (prof. univ. dr. Thomas CSINTA - Paris)

(1) Excellence académique francaise. Classement des écoles d ingénieurs

Research professor&director in MASS (Matematici Aplicate Tn Stiinte
Sociale), Redactor sef si director al magazinului cotidian cultural-educational
si de cercetare Tn stiintele sociale (sociojudiciare) franco-romén ,,Jurnalul Bu-
curestiului” (,,Le Petit Parisien” - publicatie agreata si promovata de Organizatia
Internationala a Francofoniei in Europa Centrala si de Est), Director stiintific
& de Studii al CUFR R&D (Consultanta Universitara/Centru Universitar
Franco-Romén, de studii & cercetari de pe langa scolile superioare franceze
de Tnalte studii-Les Grandes Ecoles) Bucuresti-CFG (Conférence des Grandes

Ecoles) Paris si jurnalist de investigatii criminale, atasat permanent de presa
din partea Organizatiei pentru Apararea Drepturilor Omului (ONU) la Curtile
cu Jurati ale TJF (Tribunalele Judiciare Franceze)

(2) Les CPGE (Classes Préparatoires Scientifiques-Maths Sup, Maths
Spé) aux concours dentrée aux Grandes Ecoles d'Ingénieurs (MP, PC, PSI, PT),
Le palmarcs des Prépas Scientifiques (Maths-Physique MP et Physique-
Chimie PC), Le palmares des Prépas Scientifiques Appliquées (Physique
Sciences de I'lngénieur-PSI et Physique Technologie-PT)

(3) Les CPGE (Classes Préparatoires Economiques et Commerciales-
prépas HEC) aux Concours d entré aux Grandes Ecoles de Commerce et de
Management (ECS, ECE, ECT), Le palmarcs des Prépas économiques et
commerciales (Prépas HEC)

(4) Les écoles d'art

(5) Autonomie universitaire. Liste des Universités frangaises autonomes;
Etudes de Droit en France; Etudes d Economie en Université (France), Etudes
de Médecine en France; Licence de Psychologie (Bac+3) en université

(6) Les chances de réussite en L-M f I'Université (L'Etudiant)].

(7) Les Grands Concours Classiques d'Ingénieurs (Niveau Bac + 2 sur
Classes Préparatoires Scientifiques); Classement des Grandes Ecoles d'Ingé-
nieurs frangaises accessibles au niveau bac+2, Les Grands Concours Classiques
des Ecoles de Commerce au niveau Bac+2 ans (Prépa); Palmarcs des Grandes
Ecoles de Commerce (Management et Assurances) délivrant la grade de Mas-
ter, Classement général des Grandes Ecoles de Commerce (Sciences de Gestion-
Management)

(8) Les grands Concours des Grandes Ecoles Ingénieurs post-bac, Grandes
Ecoles d ingénieurs post-bac, meilleurs des Grandes Ecoles par groupes
dEcoles, Les Grandes Concours Classiques des Grandes Ecoles de Com-
merce accessible aux niveaux Bac et Bac+1 an (Prépa)

(9) Plagiatul in lumea contemporana. (Plagiatul, boala copilariei epigoniei.
Responsabilitatea morala, raspunderea civila si penala. Reforme structurale
administrative si sociojuridice pentru combaterea cu eficacitate a plagiatului)

(10) CUFR (Consultanta Universitara Franco-Roména, Research & De-
velopment - Headhunting) de pe langa Scolile Superioare Franceze de Tnalte
Studii (Les Grandes Ecoles). Centre of French Graduate and Postgraduate
advice, education and Research & Development - Headhunting.

A. B. - La Cheile Démboviioarei




Constantin E. UNGUREANU

Noi suntem anici!

(referitor la an interviu)

Am ascultat fragmente din interviul prezentat la DIGI 24, in care a
fost intervievata distinsa doamna judecatoare, Elena Costache, prese-
dinta Consiliului Superior al Magistratilor din Romania si ne permitem
cateva comentarii.

Mai Tntai sa lamurim semantica cuvantului ,,unic”, provenit din
lating, ,,unicus” si din franceza, ,,unique”, plural ,,unici”, ,,unice”. Lato
sensu (lat. in sens larg), adica In acceptiunea larga a termenului, cu-
vantul ,,unic” Tnseamna: ,,care este unul singur, numai unul in genul
sau, de felul sau”(DEX). Adeseori este intrebuintata locutiunea latina
sui-generis, in limba romana, adjectiv invariabil, cu sensurile: special,
original, particular, propriu, unic Tn felul sau. Numai ca aceasta locutiune
latina este folosita atat pentru fiinte (un om, o floare) cat si pentru
lucruri. Prin urmare, oricare individ este unic in felul sau. ,,Fiecare
fiinta este unica. Ea apare osingura data in lume si odata disparuta nu
mai reapare.” - spune lon Biberi, medic,om de stiinta si scriitor.

Stricto sensu (lat. cu sens restrans), adica n acceptiunea restransa
a cuvantului, prin ,,unic” se intelege ,,care nu poate fi asemanat cu
nimeni, cu nimic, datorita insusirilor sale exceptionale: exceptional,
incomparabil (DEX). De aici si concluzia: numai geniile pot fi unice.

Ar fi ideal ca toti magistratii sa fie niste Titulesti, profesorii niste
Spiruharetisti, medicii de tipul lui Carol Davila, Gheorghe Marinescu,
Victor Babes, Nicolae Paulescu, Hateganu, Goya, Baltazar, Gerota,
Arsenie, Leon Danaila si al multor medici cu factura statuara; politicienii
de tipul lui Alexandru I. Cuza, al unor monarhi de statura istorica:
Carol I, Elisabeta, Ferdinand, Regina Maria sau al Bratienilor, adevarati
oameni de stat.

Lucian Blaga, care I-a cunoscut personal pe Nicolae Titulescu, in
timpul diplomatiei, a spus: ,,Da, Titulescu este cea mai stralucita inte-
ligenta ce am Tntalnit-oin viata.” Spiru Haret, ca ministru, a fost un
organizator de geniu al invatamantului romanesc.

Din punct de vedere profesional, oamenii din diferite profesii, deci
si magistratii, nu pot fi unici, prin urmare, nu se poate vorbi de unicitate
profesionala, pregatirea este eterogena, iar, dupa opinia noastra, medio-
critatea predomina, nu varfurile.

Romanul, pe baza experientei venite din veac, a ,,decretat” acest
aspect printr-un enunt paremiologic; ,,Nu exista padure fara uscaturi.”
Si atunci putem fi unici?!...

Sa fim bine intelesi, parcursul intelectual cel mai lung il au medicii.
Un medic devine specialist pe la 30 ani, iar privind gradul de dificultate,
nu credem ca absolvirea unei facultati de drept e mai grea decat me-
dicina, facultatile de stiinte exacte sau decét politehnica. Dupa cum se
stie, admiterea la Teatru este o ,,teroare”. Cu toate acestea, celebrul
actor Florin Piersic, care o viata ne-a adus bucuria in case, ne-a desfatat
sufletele, aflat la o televiziune, a spus ca i este rusine sa spuna ce
pensie are.

Sa fim sinceri si sa recunoastem ca, prin infiintarea unor institutii
de Tnvatamant superior publice sau particulare, prin toate judetele
tarii, invatamantul superior postdecembrist a trecut printr-o serioasa
degringolada. Tn multe cazuri diplomele au ajuns niste simple hartii, iar

doctoratul, luat de catre unii cu truda, e pe cale de bagatelizare.

Pe timpul studentiei noastre, facultati de drept erau in 3-4 centre
universitare, iar acum au aparut ca ciupercile. Sa amintim si de fanto-
matica facultate de drept de la Herculane, absolvita si de unii politicieni,
de altfel foarte vocali la tribuna. Ce este drept, in magistratura se pa-
trunde mai greu, prin examene mai severe, iar pe umerii domniilor lor
apasa mari raspunderi, iar justitia este o institutie fundamentala a
statului, a treia putere in stat.

Omul este supus greselilor, toti gresim. Numai ca erorile de judecata
sunt platite de stat, pe cand malpraxisul medicilor poate fi ,,platit” cu
functia.

Tntr-adevar, magistratii, in raport cu celelalte categorii sociopro-
fesionale, sunt unici numai prin salarizare si prin suma alocata pensiilor,
incomparabile cu celeale celorlalte profesii. Dar magistratii nu au nicio
vina, ei aplica legile, vera causa (lat. adevarata cauza) se afla in legile
aberante date de politicieni. Fostul ministru Stoica, liberal, prezent la o
emisiune la DIGI 24, si-aafirmat mea culpa (lat. E vina mea! Am gresit!),
pentru care si-a exprimat regretul. Acesta a fost debutul, apoi a urmat
sarabanda specialilor, votati in veselie de parlamentari, de parca bugetul
tarii e un sac fara fund, iar acum nu stiu pe unde sa scoata camasa. Si
asa romanasii nostri au fost divizati In ,,speciali” si ,,nespeciali”. De
aici a pornit cauza cauzelor inechitatilor sociale. Dar in Romania, gre-
selile In politica, cat de mari ar fi, nu se pedepsesc. A raspuns cineva
pentru dezindustrializarea, devalizarea tarii, imbogatindu-se peste
noapte, carea condus la migratia romanilor cu milioanele, nemaiavand
de lucru?!

Dupa modesta noastra opinie, cu tot respectul cuvenit pentru
distinsa doamna, Elena Costache, trebuie sa mentionam ca unele afir-
matii ale domniei-sale, Tn calitate de intervievata, pronuntate cu un
atat aplomb si repetate de atatea ori, recte ,,Noi suntem unici!”, nu au
fost de bun augur, Tn primul rand pentru justitie, si am convingerea ca
multi slujitori ai dreptului din Romania nu s-au simtit confortabili.
Aceste afirmatii au dus la incitarea spiritelor, la oprobriul public al
celorlalte categorii socioprofesionale, care s-au simtit lezate. Consi-
deram ca nu este necesar sa supraestimam oamenii unei profesii Tn
detrimentul celorlalte. Daca e sa ne referim in general, toti am dori sa
traim Tn conditii decente, si omul care face curatenie pe strada si ne
creeaza un mediu ambiental. Dar sa nu confundam conditiile decente
cu luxul.

Dreptate si echitate reprezinta unul din sensurile conceptului de
justitie. Echitatea, cu sensurile de dreptate, nepartinire, omenie, cinste,
este si un principiu etic si juridic, care sta la baza reglementarii tuturor
relatiilor sociale, Tn spiritul dreptatii, egalitatii si justitiei, al colaborarii
si respectului reciproc. Merita acelasi respect si omul de rand pe seama
caruiatraim cu totii. Sa ne manifestam empatia pentru toti, sa neima-
ginam ca am putea fi n locul acestor oameni de rand, pe umerii carora
apasa, din nefericire, masurile de austeritate.

Din pacate, este mai actuala ca oricand afirmatia lui Eminescu:

—>
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,,Coruptia ucide Romania”. Cu toate ca s-au infiintat institutii speciale
pentru combaterea acestui fenomen, coruptia continua: vezi cazul
Vaslui, Prahova, Sinaia si mai recent Mangalia. Politicieni care conduc
niste colectivitati. De ce atatea rapacitate?! Chiar daca fac ceva pusca-
rie, raman cu averea, cum s-a intdmplat si pana acum, iar unii dintre ei,
pentru ca nu li s-a interzis sa paraseasca tara, au rupt-o la fuga prin
alte tari si se pun petrai, ca au ce, greu de adus de catre statul roman
pentru ispasirea pedepsei. Din nefericire, coruptia pornita chiar de la
varf, a atins toate institutiile fundamentale ale statului. La dezmatul
financiar descoperit prea tarziu, voit sau nevoit, in companiile de stat
acontribuit si clientela politica. Observam cum unii politicieni, bazati
pe clientelism, de teama ca Tsi pierd clientela politica, devin refractari
fata de reforme.

Sa ne aplecam cu luare aminte si asupra spuselor lui loan Heliade-
Radulescu: ,,Urasc tirania si mi-e teama de anarhie”. Tn biata noastra
democratie originala, au existat si exista aspecte anarhice: impresia de
dezorganizare, de dezordine, de haos si de nesupunere a individului
fata de o colectivitate organizata intelegand eronat conceptul de liber-
tate. Haosul frecvent in Parlament pune in evidenta pregatirea intelec-
tuala si formarea etica a unor parlamentari, ambele precare.

Tn continuare, reproducem o maxima a celebrului autor francez, de
aforisme, La Rochefoucauld: ,,L'amour de la justice n'est en la plupart
des hommes que la crainte de souffrir I'justice.” (fr. ,,lubirea justitiei nu
este, la majoritatea oamenilor, decat teama de a suferi injustitie.”)

Ca semn de avertizare, incheiem cu un citat apartinand Ileanei
Vulpescu (1932-2021), filolog, lexicograf, mare romanciera si tradu-
catoare:

,»Tine minte ce-ti spun eu!

Daca poporul asta va fi candva sters de pe harta, nu va fi nici fi-
indca I-ar ocupa rusii, turcii, americanii, indienii, chinezii; ci din indo-
lenta, pasivitatea, lipsa de civism, din propria nepasare si din compli-
citatile interne oferite oricarui inamic.”

Adrian Branisteanu - Culorile toamnei

Pagini de Constiinta:
ziaristi si scriitori

PAGIN DE CONSTIINTA

sertifori,

Volwmnt 1

Sub semnatura scriitorului, criticului literar si eseistului Al. Florin
Tene, presedintele Ligii Scriitorilor Romani, aaparut volumul al doilea
din ampla serie intitulata Pagini de Constiinga: Ziaristi i scriitori
- un demers editorial de mare anvergura, care se constituie intr-o ade-
varata Istorie a literaturii romane contemporane, vazuta prin prisma
constiintei culturale, morale si civice.

Daca primul volum contura premisele unei sinteze critice de
profunzime, acest al doilea volum confirma intentia autorului de a
fixa, in pagini dense si pline de vibratie intelectuala, portrete literare,
eseuri si medalioane despre personalitati reprezentative ale presei si
literaturii romane din ultimele decenii - de la publicisti, poeti, prozatori
si eseisti, pana la editori, profesori si promatori culturali

Cartea debuteaza cu un ,,Cuvant al autorului”, urmat de o galerie
impresionanta de figuri culturale, printre care se remarca: lon Istrate,
publicist si editor al spiritului botosanean; loan Mititean, cronicarul
Nasaudului; Macedon Tofeni, artistul total al spiritului somesean;
Zenovia Zamfir, prozatoarea memoriei culturale valcene; Horia Zilieru,
poetul transcendentei interioare; Constantin Zarnescu, interpret al
mitului brancusian; Razvan Ducan, poet al etosului ardelean; Augustin
Buzura, analizat prin prisma dramei constiintei umane; Mircea D.
Dumitrescu, personalitate a criticii si culturi nationale; Mugurel
Puscas, Dumitru Cerna, Mariana Bendou, loana Heidel, Mircea Dorin
Istrate, Gabriela Dimitriu, Eugenia Dumitriu si multi altii.

Volumul aduna, astfel, peste saizeci de medalioane literare si
eseuri, configurand o harta spirituala a Romaniei culturale
contemporane. Fiecare text poarta amprenta specifica a stilului lui Al
Florin Tene - un stil eseistic elegant, riguros si confesiv, in care
analiza criticase Tmpleteste cu empatia si cu dorinta de a salva de la
uitare chipurile morale si creatoare ale scrisului romanesc.

Lucrarea se Tncheie cu o Postfatd semnata de prof. dr. Marian
Tomescu, intitulatad ,,Constiinta morala a scrisului roméanesc
contemporan”, care sintetizeaza semnificatia acestei opere ca act de
memorie culturala si de reafirmare a valorilor autentice

Prin amploarea documentara si coerenta viziunii, Pagini de Con-
stiinza se impune drept una dintre cele mai consistente contributii
recente la istoria si critica literara roméaneasca, dar si o carte de referinta
pentru cercetatorii si iubitorii de literatura.

Al. Florin Tene continua, prin acest volum, misiunea intelectuala
a constiintei romanesti - aceea de a aduna, a judeca si a lumina valo-
rile scrisului nostru contemporan, dintr-o perspectiva morala si cultu-
rala unitara.

Marian TOMESCU
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Stoica LASCU

in arma cu 85 de ani

Scriitorii si oamenii de stllntq romdani
alatari de frqtll bqsqrqbem si bucovineni J’
in dramatica vara a rq;lulrll lor (1940)

Tn urma cu 85 de ani, Intr-un context international deosebit de de-
favorabil pacii, al respectarii dreptului tratatelor si al evidentelor istorice,
ntr-un timp in care se remodelau granite ale Lumii - sub presiunea, mai
ales, a Germaniei hitleriste si Japoniei militariste -, tara noastra s-a nu-
marat Tntre acele state ce au cazut jertfa noii Ordini Mondiale (la care,
din 23 august 1939, era parte, practic - iar din 1940, in mod efectiv - si
URS.S).

Au fost smulse din trupul tarii, in cateva luni - dupa prabusirea
Frantei (si a altor state occidentale) si colapsul Marii Britanii, ambele
asigurandu-ne, din 13 aprilie 1939, o iluzorie ,protectie” -, parti insem-
nate: din est-nord (judetele basarabene si nord-bucovinene, prin Ul-
timatum-urile sovietice din 26 si 28 iunie 1940), din nord-vest (judete
transilvanene, prin Diktatul de la Viena din 30 august), din sud (cele
doua judete sud-dobrogene/Cadrilater, prin Tratatul de la Craiova,
din 7 septembrie).

Cedarea catre U.R.S.S., In iunie 1940, a judetelor dintre Prut si
Nistru ale Regatului Romaniei - intr-un context international ce a
favorizat, Tn ,,Noua Europa”, pretentiunile teritorial-iredentiste ale
Marilor Puteri Europene si ale mai micilor lor aliati (intre care Ungaria
si Bulgaria) - a sfasiat de durere intreaga societate romaneasca. Cel
mai mult au avut de suferit, fireste, atunci, locuitorii romani ai
Basarabiei, Bucovinei de Nord si tinutului Herta - multi dintre ei
refugiindu-se in tara.

Unde au fost primiti, din primul moment, cu toata dragostea, ca
niste membru ai aceleasi Familii, napastuiti de soarta si Istorie - asa
cum stau marturii o suma de fapte inca de la inceputul lunii iulie, in
urma cu 85 deani...

Si cand fruntasi ai ,,intelighentiei” noastre si-au aratat, din primul
moment solidaritatea lor frateasca si national-culturala cu durerile
fratilor din nou rasluiti.

,,Academia sa Tntocmeasca un memoriu in mai multe limbi”

Astfel, Academia Romana si-a exprimat solidaritatea in cadrul unei
sedinte prezidata de profesorul Constantin Radulescu-Motru, care a
aratat ca ,,Unitatea neamului nostru a fost grav stirbita in cursul sap-
tamanii trecute. Silit de conjunctura nenorocita produsa de rasboiul
mondial, Guvernul Majestatii Sale Regelui a fost silit sa primeasca
nota cu caracter de ultimat a Uniunii Sovietelor Ruse si in consecinta
a ordonat armatei sa evacueze teritoriul Basarabiei si Bucovinei de
Nord, care fusesera Incorporate Patriei romane, prin libera determinarea
populatiei acestora, in anul 1918. O parte din trupul nostru a cazut
jertfa pentru a asigura Statului roméan pacea de care el avea nevoie in
aceste clipe tragice.

Jertfa este dureroasa. Ea reteaza doua din cele mai viguroase vlas-
tare ale fiintei romanismului. Dar romanismul are radacini puternice. El
a luptat cu incercari inca mai grele intrecut, si le-a biruit. Seva fiintei lui
este departe de a fi pe sfarsite. Va iesi, suntem siguri, si de astadata bi-
ruitor, fiindca dreptatea este de partea lui.

Academia Romana care, prin compunerea membirilor ei, a fost dela
nceput un simbol al unitatii culturale a tuturor Romanilor, Tsi va indeplini
cu sfintenie datoria sain viitor, asa cum si-a indeplinit-o si Tn trecut.
Ziua de doliu, pe care Guvernul tarii a decretat-o Tn urma evacuarii
Basarabiei si Bucovinei de Nord, este pentru Academia Roméana nu
numai o zi de reculegere sufleteasca, ci si 0 data dela care ea incepe
activitatea indoita pentru a face sa Invinga in istoria
lumii dreptatea cauzei romanesti” .

Tn cadrul sedintei, profesorul N. lorga a propus sa
se Tnainteze Academiei Ruse, lucrarea sa privitoare la
Basarabia, iar mai apoi, in cadrul unei ,,sedinte intime,
la propunerile lui Liviu Rebreanu, 1. Petrovici si altora,
s’apus Tn discutie intocmirea unui memoriu, de catre
Academia Romana, in care sa fie expusa problema Ba-
sarabiei si a Bucovinei, sub toate aspectele ei, dar mai
ales sub aspectul istoric si etnografic, memoriu care
sa fie adresat de aceasta institutie tuturor academiilor
din lume. Dupa discutia la care au luat parte si Em.
Racoviza, |. Nistor, Dim. Gusti, . Petrovici, Alex.
Lapedatu, dr. Gr. Antipa, Stefan Ciobanu si C. Radu-
lescu-Motru, s’a decis ca Academia sa Tntocmeasca
acest memoriu Tn mai multe limbi si sa-I trimita aca-
demiilor si institutiilor de cultura si stiinta din Europa

si de dincolo de ocean”. :>
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»Tinuturile rupte Romanismului au facut intotdeauna
un singur trup cu Moldova”

Nu mai putin ferma a fost atitudinea creatorilor literari, constituiti
n Societatea Scriitorilor Romani. Tntr-un ,,cuvant la rapirea din noua
Basarabiei si a Bucovinei”, ei contextualizeaza pe larg problematica
basarabeana - istorica si etnoculturala (,,tinuturile rupte Romanismului
au facut Tntotdeauna un singur trup cu Moldova. Chiar numele de
Basarabia si Bucovina au fost puse in circulatie mai cu osebire de
oportunismul politic al rapitorilor de la 1775 si 1812; bastinasii n'au
ncetat pana astazi de a-si spune Moldoveni. Invatati straini. Statistici
rusesti si austriace afirma covarsitoarea si permanenta majoritate a
Romanilor in Basarabia si Bucovina™) , vestejind raptul, exprimandu-
si Tncrederea (,,mutilarea de azi este 0 nedreptate atat de strigatoare,
ncat nu se poate crede ca varamane definitiva”) si incurajandu-si fratii:

,»lubitilor frati din vechea Moldova de nord si de peste Prut, noi
scriitorii, care ne simtim glas si inima a neamului, va indemnam sa fiti
tari in durerea ca si in nadejdea voastra. La Tncercari asemanatoare,
parintii nostri si-au pus credinta in Dumnezeu lisus si nu s'au indoit ca
dupa noaptea rastignirii vine lumina tnvierii.

Tn aceasta zi de mahnire si de infrangere, sa nadajduim si noi cum
au nadajduit ei.

Acest cuvant, alcatuit de comitetul de conducere al Societatii Scri-
itorilor Romani, ajutat de sfatul si colaborarea d-lor:

Mihail Sadoveanu si Liviu Rebreanu, fosti presedinti ai Societatii;
lon Minulescu si Ludovic Daug, membri fondatori, ca reprezentanti ai
intemeetorilor ei; lonel Teodoreanu si Radu Gyr, ca reprezentanti ai
generatiei tinere, este trimis fratilor din Moldova de Nord si de peste
Prut, ca si constiintelor luminate din lumea intreaga, in numele tuturor
scriitorilor romani.

Presedintele Societatii Scriitorilor Romani: N.1. Herescu; vice-
presedinte: lon Marin Sadoveanu; membrii comitetului: Corneliu
Moldovanu, 1. Gr. Periefeanu, V. \biculescu, George Gregorian, lon
Pillat, Victor lon Popa, Al. O. Teodoreanu, Tudor Vianu, Mircea Eli-
ade, lon Valerian”.

Peste cateva zile, presa din Capitala insereaza un anunt potrivit
caruia ,,in sala Teatrului National, dumineca 14 iulie 1940 laorele 10 si
jumatate dimineata, aceasta mareata sezatoare organizata sub auspiciile
SSR - n.n.) se va deschide prin cuvantul d-lui prof. universitar N. I.
Herescu, presed. al Societatii scriitorilor romani, cu o conferinta inti-
tulata «Lamuriri».

\or ceti din operile lor d-nii: Mihail Sadoveanu, Liviu Rebreanu, I.
Gr. Perieteanu, lon Minulescu, Corneliu Moldovanu, George Gregorian,
lon Pilat, lonel Teodoreanu, Ludovic Daus, Radu Gyr, Al.O. Teo-
doreanu, lon M. Sadoveanu si I. Valerian”.

Basarabia n'a murit! Ea nu poate muri pana cand mai sunt suflete
cari cred in dreptate si in Dumnezeu

Tn exprimari publice de pozitie, unii cameni politici si de cultura si-
au exprimat si ei solidaritatea nationala si increderea:

,»3a ne pregatim de o lupta noua la sfarsitul careia trebuie sa vie
neaparat biruinta. Soarta a harazit scumpei noastre Basarabii, iarasi un
ceas greu. Sa-l suportam cu sufletul ridicat, asa cum stramosii nostri
au suportat atatea alte incercari crunte si asa cum am suportat si noi
generatia dela 1917-1918, grelele ceasuri de cumpana, cari au dus,
totusi, la inviere. Caci, scumpii camarazi, Basarabia n'a murit! Eanu
poate muri pana cand mai sunt suflete cari cred in dreptate si in
Dumnezeu” (Onisifor Ghibu [1883-1972, profesor la Universitateadin
Cluj, membru corespondent al Academiei Romane]);

,Nemarginita durere care sfasie sufletele romanesti in ceasul acesta,
sa nu slabeasca energia cu care se cere sa luptam pentru a redobandi
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ceea ce ni s'a rapit. De sute de ani stapanim pamantul care ni se ia
astazi. Sute de ani, de va fi nevoe, vom lupta de acum Tnainte, ca sa-I
recastigam. Din toata convingerea si farda a ma lasa amagit de vreo
iluzietrecatoare prezic: Pamantul Moldovei, rasluit astazi, va reintrain
stapanirea natiei romanesti, chiar in cursul generatiei noastre. Acesta
sa fie gandul stapan pe cugetele noastre pana la nfaptuirea lui
definitiva” (A.C. Cuza [1857-1947, profesor Universitatea din lasi,
membru al Academiei Romane);

,.Istoria cunoaste multe falsificari de adevar, cunoaste si mai multe
nedreptati strigatoare la Cer. Dar, nicaeri, zeita Nemesis, nu este mai
crunta ca in Istorie. Lumea civilizata va cunoaste adevarul asupra unui
popor pasnic, care in miez de noapte a fost redus la tacere. Dreptatea
imanenta a Istoriei Tsi va spune cuvantul, iar Nemesis ne va rasbuna
lacrimile si sangele nostru (St. Ciobanu [1883-1950, profesor la
universitatiledin Chisinau si Bucuresti, membru al Academiei Roméane];

»,Basarabia si Bucovina, parti integrante din Moldova lui Stefan
cel Mare si Sfant, sunt ocupate de trupele sovietice. Mii si mii de
refugiati se revarsa din ambele provincii peste teritoriul liber al Romaniei.
Tn ochii lor se oglindeste inca grozava unor evacuatii pripite si oboseala
unui ideal, sugrumat temporar. Durerea lor e durerea vitregei natiuni
romanesti. Si totusi... nadejdea nu ne paraseste. Si Christos a inviat
dupa Golgota” (D. Marmeliuc [1886-1970, profesor bucovinean]).

,»--.5a pot aduce si eu o micia alinare celor amarati”

lar ,,marea noastre artista Marioara \oiculescu [1889-1976]", a
Tnaintat, la directorului ziarului ,,Curentul”, Pamfil Seicaru - autor, in
acele zile de la sfarsitul lui iunie si inceputul lui iulie, aunor memorabile
articole circumstantiate spatiului romanesc cedat -, ,,aceste randuri, la
fel de impresionante, la fel de reconfortante”:

Stimate d-le Director,

Plangand de jalea scumpilor nostri refugiasi din Bucovina si
Basarabia, va rog sa binevoiti a-mi da 0 mana de ajutor ca sa pot
aduce i eu 0 mica alinare celor amaréyi. Doresc sa ofer ospitalitate
pe termen de un an la Viile mele din Valea Calugareasca jud. Prahova
unei familii de intelectuali, in nadejdea ca la mine vor gasi ,,climatul””
n care au trait.

Vila e compusa din doua camere de dormit mari, cu cate doua
mari divanuri fiecare. Hall, sufragerie si camera de toaleta.

Casa a astfel imparyita incat e mai prielnica unei singure familii
numeroase, decét pentru doua familii.

Hrana nu le pot oferi, deoarece eu nu voi fi acolo ca sd-i gospo-
daresc, Insa in ograda vor gasi toate zarzavaturile de care au nevoe,
si Tsi vor putea odihni sufletul n linigte.

Mai pot lua la mine doua femei cu barbayii lor, specializasi n
munca viilor, acestea Insa ca simpli muncitori, care Tn afara de hrana
vor primi si salariu.

Doresc de asemenea sa ma ocup cu cregterea unei fetize sau a unui
baetel pe termen de trei ani. Voi veghea sa nu-i lipseasca nimic si sa-
| trimet la scoala aci Tn Bucuresti.

Din nenorocire nu-l pot gazdui si noaptea, neavand o camera in
plus, insa sunt sigura ca in cartierul meu, Str. Frumoasa 52, se va gasi
o familie la care va putea dormi numai.

Restul zilei va putea sta tot timpul la mine, unde va fi ingrijit cu
dragoste de mama.

Aceste oferte nu ma vor dispensa de a darui lucruri de imbraca-
minte bietelor femei care au fost nevoite sa plece numai cu o rochie pe
ele.

Cu sufletul groasnic de Tndurerat va rog sa primigi o calduroasa
strangere de mana.

Marioara \biculescu [4 iulie 1940]
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O carte eveniment despre o
personalitate militara de exceptie
- Generalal Henri Cihoski - scrisa de an
istoric de seama al vremarilor noastre

Ani de-arandul, in lucrarile mele am relevat contributia adusa
de polonezii ajunsi ca emigranti pe meleaguri romanesti in secolul
al X1X-lea, dupa dezmembririle Poloniei din 1772, 1794 si 1795 de
catre imperiile rus, prusac si austriac. Amsubliniat de fiecare data
uimitoarea lor capacitate de a se integra pe intreg teritoriul romanesc
si de a contribui la progresul economic, militar, social si cultural in
ansamblul ei al natiunii roméne. Nu intdmplitor, Tn paremiologia
poloneza, gasim zicala: ,,Cine Tsi iubeste patria sa fuga in Valahia”.
/Kto kocha ojczyzne - niech jedzie naWoloszczyzne/*.

Aminmana o carte eveniment, scrisa de unul dintre cei mai reduta-
bili istorici militari romani, academician, ambasador - Dumitru Preda.
Eroul ei este o figura legendara, Generalul de armata, Henri Cihoski,
cunoscut si ca Erou al Romaniei Mari.

lata briliantele care 1l intruchipeaza pe autor:

Dumitru Preda (n. 1951) profesor universitar si diplomat de cariera.
Sef de promotie - Facultatea de Istorie, Bucuresti (1974). Doctor n
Istorie; Alumni Fulbright, Georgetown University. Arhivist principal,
Cercetator stiintific principal la Institutul de Istorie si Teorie Militara,
Bucuresti (1974-1997). Din 1997, prin concurs, in Ministerul Afacerilor
Externe, a parcurs toate treptele ierarhiei diplomatice. Sefal Arhivei
istorice si Director al Directiei Arhivelor Diplomatice (1997-2002); Edi-
tor coordonator al Colectiei nationale de Documente Diplomatice
(1999-2004); primul observator al Romaniei pe langa UE a Arhivelor
Diplomatice (1998-2004); Delegat permanent adjunct si insarcinat cu
afaceri a.i. al Romaniei pe langa UNESCO-Paris (2002-2007); Director
al Directiei pentru Originarii din Romania (2008-2009); Ambasador
extraordinar si plenipotentiar la Havana (2011-2016). Diploma de merit
a Ministerului Afacerilor Externe pentru ,,contributie de exceptie la
activitatea diplomatica a Romaniei” (2002). Profesor universitar de
istorie si stiinte politice (din 2001). Cadru didactic universitar (invitat,
asociat) din 1980 (Academia Militara, Institutul Politehnic Bucuresti,
Universitatea Bucuresti, Facultatea de Istorie, Universitatea Banatului-
Timisoara, Universitatea Ovidius-Constanta etc.). Membru si trezorier
al Biroului Comisiei Internationale de Istorie a Relatiilor Internationale
(2006-), membru al Comitetului de Bibliografie al Comisiei Internationale
de Istorie Militara (din 1990-). Participant la congresele internationale
(mondiale) de istorie (1980 - Bucuresti, 1990 - Madrid, 1995 - Montreal,
2000 - Oslo, 2005 - Sydney, 2010 - Amsterdam, 2015 - Jinan) si la peste
70 colocvii si conferinte stiintifice n Italia, Franta, Spania, Belgia,
Elvetia, Austria, ex-lugoslavia, Serbia, Grecia, Turcia, R. Moldova,
Polonia, Bulgaria, RF Germania, Marea Britanie, Suedia, Israel, Lituania,
Maroc, Japonia, Republica Sud Africana, Canada si SUA. Vicepre-
sedinte (din 2008) si presedinte (din 2018) al Ligii Culturale pentru
Unitatea Romanilor de Pretutindeni. Autor, co-autor si editor/coordo-
nator la peste 65 volume si 240 studii si articole stiintifice publicate Tn
Romaniasi alte 10 tari. Membru al Consiliului stiintific si co-fondator
al revistei ,,Document” (Arhivele Militare Romane). Premiul ,,Mihail

Y

Kogalniceanu” pentru Istorie al Academiei Romane (1994), Marele
Premiu al ,,Revistei de Istorie Militara” (1992, 1994, 1996). Premiul ,,N.
lorga” (1998), Premiul ,,Dimitrie Onciul” (1999), Premiul special (2002),
Premiul,,Grigore Gafencu” (2009, 2010), ,,Eudoxiu de Hurmuzaki” (2011),
,»constantin Kiritescu” (2017), ,,lon I.C. Bratianu” (2018), ,,A.D. Xeno-
pol” (2022) si ,,Grigore Gafencu” (2023) ale Fundatiei si revistei ,,Ma-
gazin Istoric”; Premiul special ,,Dragalina” (2017) si Marele Premiu al
Asociatiei Nationale Cultul Eroilor ,,Regina Maria” (ANCERM) (2019);
Premiul special pentru ,,Operaomnia” al Fundatiei Alexandrion (2018);
Titlul si Diploma de Membru de onoare ale Institutului de Istorie
,George Baritiu” al Academiei Romane - Cluj-Napoca (2022); Emblema
de Onoare a Arhivelor Militare Nationale Roméane (2023); Medalia si
Brevetul Nicolae Milescu Spatarul - Academia de Stat a Republicii
Moldova (2025).

Generalul de armata, Henri Cihoski - Erou al Romaniei Mari

Aici vorbim nu doar despre istoria exemplara a unei familii poloneze,
care s-a adaptat obiceiurilor, traiului si modului de a fi al romanilor,
contribuind din plin la progresul si propasirea lor, ci despre un OM de
mare omenie de caracter, de tenacitate, de daruire, cu realizari remarcabile
pe toate planurile vietii.

Henri Cihoski, general al armatei romane din Primul Razboi Mondial,
s-anascut la4 august 1871, la Tecuci, intr-o familie de origine poloneza.
Parintii sai au fost inginerul Alexandru Cihoski si Eugenie, nascuta
Dobjanski. Henri a fost al treilea copil, familia mai avand alti 5 copii:
Stanislas, Alexandru, Constantin-Valentin, Cornelia si Alina. Tmpreuna
cu fratele sau (generalul de cavalerie Alexandru Cihoski) au urmat cariera
militara. Un alt frate Stanislas Cihoski a fost profesor, ctitor si Rector al
Academiei Comerciale (Academia de Studii Economice de azi).

S-a casatorit cu Sophie Ferhat, fiica unei familii instarite de origine
armeans, din Focsani. Tmpreuna au avut o fiica, sculptorita Henriette
(1911-1999) si un fiu Alexandru. Henriette, casatorita cu Stefan \VVéron,
a studiat la Scoala de Belle Arte din Paris, in atelierul unui sculptor
celebru in epoca, Henri Bouchard, iar in tara cu Oscar Han.

Tn temeiul Ordinului National ,,Mihai Viteazul” pentru fapte excep-
tionale In Razboiul de Tntregire, Familia Cihoski a locuit Tntr-o casa
situata pe Bulevardul Dacia din Bucuresti, proiectata de arhitectul
Alexandru Savulescu si finalizata Tn 1934.

Tn noaptea de 5/6 mai 1950, Noaptea demnitarilor, la vérsta de
aproape 79 de ani a fost arestat in lotul fostilor demnitari de stat,
murind 12 zile mai tarziu in inchisoarea Sighet, fara a fi judecat si
condamnat, trupul fiindu-i aruncatin groapa comuna. Printre ultimele
sale dorinte a fost ca sa fie inmormanat la Marasesti.

,-sunt fericit ca am trait cele mai mareze zile din istoria neamului,
cu visul milenar Tnfaptuit. Privesc cu incredere viitorul farii si nu
am alta dorinza decat ca odihna mea de veci sa fie la Marasesti,
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alaturi de bravii ostagi care si-au jertfit viasa pentru apararea gliei
stramosesti, pentru patria noastra, pentru care am sangerat si eu i
careia i-am Tnchinat tot ce am avut mai bun n sufletul meu".

Exemplara i-a fost carieramilitara. Astfel, dupa absolvirea Scolii de
ofiteri (1891) cu gradul de sublocotenent, Henri Cihoski a urmat stralucit
Scoala speciala de artilerie si geniu (1892) si al Scolii Superioare de
Razboi din Bucuresti (1897) si a urcat cu siguranta fiecare treapta a
ierarhiei militare cu demnitate, tact si vointa, ocupand diferite pozitii in
cadrul unitatilor de geniu si infanterie sau in esaloanele superioare ale
armatei (Marele Stat Major, Corpul 1 armata-Craiova, Corpul 3 armata-
Galati, Comandamentul Regiunii Fortificate Focsani-Namoloasa-Galati,
Cetatea Bucuresti etc.). Maior (1908), locotenent-colonel (1912), colo-
nel (1914), indeplinind si 0 importanta misiune in Serbia in timpul celui
de-al Doilea Razboi Balcanic (1913), prelua la Tnceputul Primului Razboi
Mondial comanda Regimentului 30 infanterie ,,Muscel” (1914-1916),
pentru ca la intrarea Romaniei in Marele Razboi sa fie, initial, Tn Serviciul
de Stat-Major al Corpului 5 armata, in rezerva MCG. Din 18 septembrie
1916 numit sef de Stat-Major al Corpului 1 armata avea sa se remarce
n asprele batalii de rezistenta impotriva ofensivei Puterilor Centrale
pe valea Oltului si Valea Argesului, pentru ca din 16 octombrie sa con-
tinue efortul militar in fruntea Diviziei 13 infanterie; se distinge prin
organizareasi clarviziunea in conducerea energica a trupelor sale’in
aspra ciocnire de pe Arges-Neajlov (,,Batilia de la Bucuresti”, 17-20.
11 1916). Ranit grav, evacuat si ulterior internat la lasi, operat, reuseste
saInvinga moartea (cap. l1I - Pe fiecare glony e Tnscris un nume) si sa
revina pe linia frontului: numit la comanda Diviziei 10 Infanterie (31
ianuarie 1917, reusea mai intai sa Tnvinga avalansa epidemiilor, sporite
de oiarna teribila, sa dea forta si incredere ostasilor sai in ampla re-
organizare a rezistentei nationale si a apararii Statului independent
roman. Avansat la gradul de general de brigada (mai 1917), prin actiunile
desfasurate In Batalia de la Marasesti (24 iulie-21 august 1917) - ala-
turi de celelalte divizii romane de la Marasti si Oituz - s-a barat trambitata
ofensiva a Maresalului von Mackensen (de fapt, singura victorie a
Antantei din acel an 1917), victoria romanilor avand un amplu ecou
international (cap. VI - ,,La na/simea timpurilor pe care le-am trait™).

Ulterior, dupa reintrarea Romaniei in razboi alaturi de aliatii sai (27
spre 28 octombrie/9-10 noiembrie 1918) si dupa Unirea Tarii cu Bu-
covinasi Transilvania, Henri Cihoski, inaintat la gradul de general de
divizie, avea sa fie desemnat sub-sef al Marelui Cartier General, contri-
buind la infrangerea agresiunii bolsevice ungare si la eliberarea defini-
tiva a Transilvaniei, Banatului, Crisanei si Maramuresului (1919-1920),
,unadin cele mai stralucite pagini din historia neamului romanesc”.

Dupa Marele Razboi a indeplinit Tnalte responsabilitati in esaloanele
superioare ale armatei: comandant al Corpului 7 armata (Sibiu, 1921-
1927), Inspector General al Armatei (1927-1928, 1930-1932), iar intre 28
noiembrie 1928-4 aprilie 1930, la cererea expresa a Printului Nicolae -
Tnalta Regenta, a functionat ca ministru al Armatei in guvernul condus
de luliu Maniu. A demisionat cu demnitate in urma unui incident
politic provocat cu prilejul aniversarii Unirii Basarabiei cu Roméania
(27 martie 1930, la Ateneul Roman), prin gestul sau de vrednica calitate
morala nevroind - cum gasim Tn marturiile din epoca - sa fie ,,coada de
topor in méinile guvernului”, pedepsindu-si camarazii ce singerasera
n batalia de Tnaltare a Tarii.

Dupa o cariera de 41 de ani in serviciul Romaniei, Generalul Cihoski
avea sa se retraga din randul cadrelor active. Avansat la gradul de ge-
neral de corp de armata (6 martie 1932) era proclamat senator de drept
n Parlamentul Tarii.

Aminteam de faptul ca a fost un OM Tntre cameni. Graitoare sunt
amintirile contemporanilor si ale posteritatii despre aceasta mare
personalitate: ,,Domnule General - i se adresa tdnara Amalia Deacu,
de 18 ani, orfana de razboi: Ordinul de Zi dat de Dvs catre Armata m-

a’induiosat pana la lacrimi. Ce nalte Tnsusiri morale, ce delicatere
si adanca simyire din fiecare cuvant adresat ostirii, de la camarazii
Dvs. si pana la ultimul soldat. N-asi dat uitarii nici pe cei 800 000
de voinici care zac sub glia stramogeasca, care sunt stiui sau care
au ramas modesti anonimi. Ce Tna/sime de suflet va caracterizeaza,
pana la care rar se poate ridica cineva care sa va semene. Dea
bunul Dumnezeu ca viaga Dvs. rodnica in fapte bune sa fie pilda
multora si stimul de munca si incurajare. Primifi omagiile mele de
respect, admirayie si recunostinga”.

,.lubite Henri,

Am fost foarte induiosat afland de retragerea ta din armata. Mi-
aduc aminte cu emoyie cand, in faza Liceului «Sf Gheorghe», m-ai
anunzat ca ai fost admis in clasa I11-a a Scolii militare. Erai bucuros,
plin de avant si de incredere. Au trecut 41 de ani. Ce drum! Ce ca-
riera! Un moment nu te-ai dezminfit: munca, pricepere, curaj si
sacrificiu - 7i scria Manole Pantazi, decanul Baroului llIfov. Pacat ca
anii trec repede, mai cu seama cand sunt asa de plini si de demni,
mai cu seama atunci cand 7ara avea nevoie de un om ca tine. 17i
doresc sa ai zile multe, sa te bucuri de sanatate si sa ai multe satisfacii,
deasupra tuturora; insa 0 s-0 ai pe cea mai prefioasa: a constiingei
de a-7i fi facut admirabil datoria”.

,-O vocayie si 0 munca de patruzeci si unu de ani nu se ingroapa
odata cu o hartie de demisiune. Pe alte drumuri si cu alte mijloace,
Generalul Cihoski va continua sa dea intr-altfel contribuyia afecyi-
unii si experiengei sale instituziei armatei”.

Concluziile pertinente ale autorului Dumitru Preda incoroneaza
cu prisosinta acest opus remarcabil, aceasta Carte-Eveniment.

,»,Generalul Henri Cihoski a fost - in timp de pace si de Razboi -un
model de ofiter patriot, de puternica autoritate morala si profesionala,
personalitatea sa inscriindu-1 n randul celor mai prestigiosi militari
romani din prima jumatate a veacului al XX-lea.

Viata sa, atat de bogata in fapte, si meritele sale incontestabile in
propasirea institutiei militare si la fundamentarea Romaniei Mari,
ntregite la 1918, se constituie intr-un exemplu luminos pentru toti cei
care si-au inchinat si-si vor inchina existenta carierei ostasesti”.

1 Nicolae Mares, Eseuri diplomatice, Scientific Publishing House, Bucuresti,
2025; Idem, Mihai Eminescu despre Polonia si istoria acestei fari, eLiteratura,
Bucuresti, 2022; Idem, Eseuri, vol. VI; Opera Omnia, Tipo-Moldova, lasi,
2025; Idem, Promotori ai relatiilor romano-polone n epoca moderna,
RAWEX, 2024.
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Laszlo Krasznahorkai, an
Mircea Cartaresca al
Ungariei. Un Nobel ideologic

Si de data aceasta, Mircea Cartarescu, vesnicul candidat la Premiul
Nobel pentru Literatura, a pierdut la mustata. Desi aparatul de propa-
ganda via SIE/ICR/MAE/Ministerul Culturii de peste douazeci de ani
pompeaza sume colosale n imaginea de scriitor progresist-tezist si
vesnic candidat la un premiu pe care se pare ca nu-l va castiga nici-
odata. Plin de infatuare, frustrari si mandrie, Mircea Cartarescu, perenul
nominalizat, a postat pe Facebook o opinie halucinanta in care se
compara cu James Joyce, adica el si marele scriitor irlandez nu au luat
Premiul Nobel. Lipsa de modestie a lui Cartarescu este arhicunoscuta,
iar lipsa talentului autentic de prozator i-a fost devoalata acum cativa
ani buni de Nicolae Manolescu, care a facut referire la scrierile sale
epice ca un fel de pseudo-jurnale subiective intime si intimiste, care
nu detin tehnica romanului. De fapt, sa-1 traduc pe Nicolae Manolescu:
candidatului tele-nobelist promovat pe banii publici foarte multi nu
stie sa scrie romane, adica operele lui de proza nu au inceput, cuprins
si nicio finalitate. Sunt doar vise onirice de adolescent rebel. A te
comparacu Joyce este ca si cum l-ai compara pe Dan Desliu cu Mihai
Eminescu. Pana la urma, totusi, Cartarescu nu ar trebui sa fie foarte
ofuscat. Premiile Nobel se dau cam mereu pe baze politico-ideologice
si de interes geopolitic. A trecut vremea cand Camus, Marquez sau
Llosa luau pe bune Nobelul. Acest premiu al inventatorului suedez al
dinamitei Nobel, munitie infernala care seamana moartea in lume, este
alocat pe principii ideologice si geo-politice, neavand prea mare lega-
tura cu literatura de calitate si valoare, la fel ca Eurovisionul din ultimii
ani. Pana la urma, a castigat un scriitor maghiar, LaszI6 Krasznahorkai,
care are doar calitatea de a fi opozant politic al lui Viktor Orbén, care
strica jocurile Bruxelles-ului. Acum cétiva ani, tot un scriitor maghiar a
castigat Nobelul, ca reprezentant ales.

Desi pastreaza o casa Tn Ungaria natala, Laszl6 Krasznahorkai a
petrecut ultimii ani traind in exil autoimpus la Berlin si Trieste si nu si-
aascuns dispretul fata de politicile prim-ministrului Viktor Orban. Tn
romanul sau ,,Baron WWenckheim's Homecoming”, publicat si in romana,
apare un personaj ,,malefic, bolnav si atotputernic”, dar fara nume,
care strabate orasul intr-un convoi de masini negre si pe care unii
critici l-au identificat ca fiind o aluzie la premierul autoritar care gu-
verneaza Ungaria din 2010. In timpul mandatului sau, partidul Fidesz
al lui Orban a aliniat in mod sistematic universitatile, teatrele, agentiile
de stiri independente si industria cartii lamodelul sau de ,,democratie
iliberala”. Tn ceea ce priveste razboiul din Ucraina vecina, Ungariaa
incercat sa adopte o pozitie neutra, condamnand razboiul, dar si
blamand Ucraina si aliatii sai occidentali, raimanand in acelasi timp una
dintre putinele tari europene care nu au acordat ajutor militar. Tntr-un
interviu acordat publicatiei Yale Review Tn februarie anul acesta,
Krasznahorkai a declarat ca investirea lui Donald Trump I-a umplut de
,»groaza” si a descris esecul lui Orbéan de a-I condamna pe Putin ca
fiind rezultatul unei mentalitati ,psihiatrice”. ,,Ungaria este o tara vecina
cu Ucraina, iar regimul Orban adopta o pozitie fara precedent aproape
fara egal in istoria Ungariei”, aafirmat el. ,,Nu mi-as fi imaginat niciodata
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ca liderii politici maghiari vor vorbi despre asa-zisa neutralitate in
aceasta chestiune! Cum poate o tara sa fie neutra atunci cand rusii
invadeaza o tara vecina?” Opozitia la Orban a fost un atuu suficient ca
maghiarul sa ia Nobelul - curat-murdar literar.

Deci, antirusismul sau si lupta contra lui Orban reprezinta, de fapt,
unadintre calitatile de a castiga Premiul Nobel. Pe aceste ,,principii”
se acorda mai nou Nobelul! De asemenea, scriitorul maghiar are si o
dubla descendenta multiculturala. Dupa mama este cu numele Haiduc,
posibil cu origini romanesti, din Ardeal, si dupa tata este un evreu
dintr-o familie prigonita in vremea Holocaustului. Numele sau este, de
fapt, Korin, care a fost schimbat in Laszl6 Krasznahorkai, adica de
bunic de frica lui Horthy. Romanele sale scrise intr-o maniera apoca-
liptica, specifica timpului frisonant ca prizonier al noii lumi ideologice
un climax din matrix. Din opera lui trebuie sa retinem doar romanul ,,Az
ellenallas melankdligja” (1989), ca trama se desfasoara intr-o vale a
Muntilor Carpati, parca undeva la marginea lumii. Eu, n locul lui Car-
tarescu, nu as fi asa frustrat. Pana la urma, faptul ca poezia si-a secat
izvorul liric Tn 1989 odata cu ,,Levantul” mi se pare mult mai tragic
pentru scriitorul roméan. Ca o consolare, Cartarescu, care este campionul
tezismului brut si al ideologiei fruste Tn literatura actuala, ar trebui sa
fie fericit ca un scriitor maghiar progresist i-a luat Nobelul din portofel,
doar pentru ca este opozant virulent al lui Viktor Orban si expert in ode
semantice dedicate Bruxelles-ului. Pana la urma, timpul nu e pierdut
pentru Cartarescu. Poate intre timp va accelera scrierea de jurnale de-
numite romane, despre cele mai Tnalte culmi ale progresului si, daca Tsi
va mai descoperi si un bunic din neamul lui Krasznahorkai, are toate
sansele sa cstige Premiul Nobel. Timpul Tnca nu-i e pierdut. Scrieti,
baieti, doar scrieti despre noile ,,fabrici si uzine” ideologice ale Europei
n cel mai pur stil al ascutitei lupte de gen! Nu va ramane mai nimicin
urma voastra in literatura universala, doar lozinci frumos ambalate!

Adrian Branisteanu - Peisaj de iarnd
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2.4. Epistemologii plurale si rationalitati perspectiviste Tn
America Latina

Tn contrast cu logica occidental, care privilegiaza principiile non-
contradictiei, identitatii si certitudinii absolute, viziunile despre lume
din America Latina ofera cadre mai flexibile si mai sensibile la context
pentru a Tntelege realitatea. Aceste viziuni recunosc complexitatea,
ambiguitatea si contradictia ca trasaturi inerente ale existentei - dimen-
siuni pe care logica binara traditionala le gestioneaza cu dificultate [37].

Opera lui José Marti prezinta perspectivismul nu doar ca o pozitie
teoretica, ci ca o practica pedagogica si decoloniala. Tn La Edad de
Oro, n special Tn povesti precum O plimbare prin sinutul Annamirilor,
Marti demonteaza privirea coloniala afirmand demnitatea epistemica a
celor colonizati si a naturii insasi, in fata rationalitatii impuse de impe-
rialismul francez [38]. De asemenea, parabola celor ,,patru orbi” devine
o alegorie a umilinzei epistemice, avertizand impotriva absolutizarii
adevarurilor partiale. Marti nu pledeaza pentru relativism, ci pentru o
sinteza superioara: una intemeiata in studiul afectiv, empatia critica si
imperativul etic de a recunoaste demnitatea si agentia comuna a tutu-
ror popoarelor
Figura 6. Coperta primului
numar din La Edad de Oro, iulie
18809.

Perspectivismul lui José
Ortega y Gasset [6] a avut 0
influenta profunda tn America
Latina, unde a fost transformat
dintr-o filozofie a circumstan-
tei individuale Tntr-un cadru
continental pentru gandirea
decoloniala. Intelectuali pre-
cum Leopoldo Zea au reinter-
pretat notiunea orteguiana de
circunstancia ca fiind condi-
tia politico-istorica a Americii
Latine, sustinand ca gandirea
autentica trebuie sa izvorasca
din acest loc de enunyare unic.
Astfel, perspectivismul a de-
venit un instrument-cheie Tn respingerea universalismelor eurocentrice
si afirmarea autonomiei epistemice regionale [39].

Perspectivismul antropologic extinde acest proiect prin validarea
cosmologiilor indigene ca sisteme filozofice legitime. Cel mai proe-
minent exemplu este perspectivismul amerindian, dezvoltat prin studii
in Amazonia [36]. Conform acestei perspective ontologice, toate enti-
tatile - de la ocameni la animale si spirite - poseda un nucleu subiectiv
comun (un suflet), Tnsa perceptia lor asupra lumii variaza in functie de
forma fizica. Tn locul unei dihotomii natura-cultura, realitatea este
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Formalizarea perspectivismalui
latino-american: an model
neutrosofic de maltiperspectivism

Florentin SMARANDACHE
(sda)

nteleasa prin pozitii relationale si perspective multiple. Aceasta viziune
contesta radical obiectivismul occidental si afirma modurile indigene
de cunoastere ca fiind coerente, contextuale si profund politice [40].

Tn aceasta cosmologie, samanul ocupa un rol central: fiind singura
figura capabila sa se deplaseze intre perspective - umana, a jaguarului,
aspiritului - el devine mediator, vindecator si diplomat intr-un univers
plurivocal. Departe de a fi irationala, aceasta multiplicitate ontologica
presupune o forma de logica in care contradictia si transformarea sunt
moduri naturale de interactiune [41].

Aceste perspective au implicatii profunde Tn plan juridic si politic.
America Latina constituie un teren fertil pentru pluralismul juridic,
unde sistemele de justitie indigene coexista cu cele de drept statal[42].
Tnradacinate in principii relationale, restaurative si cosmologice (nu
punitive), justitiile indigene pun accent pe reconciliere, responsabilitate
colectiva si mentinerea armoniei sociale si cosmice. Ele resping ab-
stractia i rigiditatea jurisprudentei occidentale in favoarea unei logici
contextuale si perspectiviste. Aceasta coexistenta a rationalitatilor
juridice nu doar contesta fundamentele pozitivismului juridic, ci si
afirma dreptul suveran al popoarelor indigene de a defini justitia con-
form propriilor epistemologii, valori morale si ontologii [43].

Un astfel de pluralism poate fi interpretat ca o expresie juridica a
NeutroAlgebrei [44] si, in general, a unei NeutroStructuri [52], adica
un cadru neutrosofic Tn care validitatea axiomelor, legilor si operatiilor
nu este fixa, ci variaza in functie de spatiu, timp, cultura si sistem. Tn
aceasta logica, ,,0 proprietate poate fi valabila, nevalabila sau indeter-
minata - in functie de context, structura si interpretare.” De exemplu,
un principiu legal precum ,,pedeapsa trebuie sa fie proportionala cu
crima” poate fi adevarat in dreptul penal clasic, fals in sistemele resta-
urative care prioritizeaza vindecarea in locul proportionalitatii si inde-
terminat In contexte hibride sau interculturale, in care ordini norma-
tive diferite intra In conflict - asa cum se Tntampla adesea intre sistemele
juridice indigene si cele statale. Astfel, pluralismul juridic din America
Latina exemplifica ideea centrala a razionamentului juridic neutrosofic:
ca adevarul juridic, asemenea oricarui sistem axiomatic, poate fi simul-
tan valabil, nevalabil sau nerezolvat - mereu dependent de contextul
sau perspectivist.

Mai mult, aceste cadre epistemologice rezoneaza cu dezvoltarile
contemporane din logica neclasica, inclusiv logica neutrosofica si
sistemele paraconsistente, care admit contradictia, incertitudinea si
coexistenta mai multor adevaruri. Aceste modele logice ofera instru-
mente puternice pentru modelarea ontologiilor plurale si sprijina efor-
turile filozofice din America Latina de a formulaintelegeri incluzive,
decoloniale si sensibile la context ale realitatii.

Tn concluzie, perspectivismul latino-american - exprimat fie in
literaturd, filozofie, antropologie sau jurisprudenta - ofera o alternativa
convingatoare larationalitatea hegemonica. Nu este o respingere ara-
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tiunii, ci o reconfigurare a acesteia: una care imbratiseaza pluralitatea,
relationalitatea si legitimitatea altor moduri de a cunoaste si de a trai.
Aceasta reconfigurare complexa a ratiunii, proeminenta in gandirea latino-
americana, poate fi descrisa formal printr-un cadru neutrosofic sub nu-
mele de MultiPerspectivism [45]. Termenul este propus pentru a defini
un sistem care nu este doar plural, ci fundamental multipolar, deoarece
este format nu doar din elemente multiple, potential contradictorii, ci si
din integrarea unor trasaturi provenite din sisteme de gandire diferite
(ex. ologica juridica dualista si o ontologie indigena relationala).

Justificarea aplicarii termenului MultiPerspectivism in contextul
latino-american consta tocmai in capacitatea sa de a include nu doar
opozitiile. Tn timp ce un pluralism simplu ar recunoaste coexistenta
unor perspective separate, o abordare multiperspectivista modeleaza
un sistem deschis si dinamic, Tn care aceste perspective se intersecteaza
activ, generand domenii bogate de indeterminare juridica si sociala,
dincolo de simpla opozitie [46].

Acest cadru este reprezentat formal prin expresia [45]:

<(multi)A> + <(multi)neutA> + <(multi)antiA> = go.

Aceasta descrie un sistem deschis catre combinatiile complexe
care apar din multiple puncte de vedere. Tn aceastz notatie:

<(multi)A> reprezinta ansamblul tuturor ,,adevarurilor” sau afirma-
tiilor centrale din perspectivele coexistente (de exemplu, adevarul unui
titlu de proprietate statal si, simultan, adevarul unui drept ancestral);

<(multi)antiA> reprezinta ansamblul tuturor ,falsitatilor” sau ne-
gatiilor afirmate din aceleasi puncte de vedere;

<(multi)neutA> reprezinta spatiul crucial al neutralitatii, ambi-
guitatii si indeterminarii care rezulta din suprapunerea, dialogul sau
conflictul dintre aceste perspective diverse cum ar fi ambiguitatea
juridica privind aplicabilitatea dreptului statal in teritorii ancestrale.

Acest lucru face din MultiPerspectivism un cadru MultiSistemic,
conceput pentru a analiza realitatile in care multiple viziuni asupra
lumii, structural diferite, coexista si interactioneaza, depasind simpla
toleranta si trecand la o logica a integrarii complexe.

3. Modelul Neutrosofic al Multiperspectivismului
3.1. Reprezentareaunei perspective: Multimi MultiNeutrosofice

Nucleul modelului este reprezentarea unei perspective nu ca o
valoare singulara, ci ca o structura complexa, utilizand Mulsimile
MultiNeutrosofice [47]. O perspectiva devine astfel un triplet de
secvente ordonate, capturand simultan multiple fatete ale adevarului,
indeterminarii si falsitatii [48].

Tn 2013, Smarandache a rafinat/combinat componentele neutro-
sofice (T, I, F) in subcomponente neutrosofice (T, T,..., T; 1,1, ..., Ir;
F,F,.. F),undep,r,ssuntintregi >0, cuconditiacap+r+s=n
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si cel putin una dintre valorilep, r, ssa fie > 2, pentru a asigura rafinarea.
Mai ntdi, el a definit Mulfimea Neutrosofica Rafinata. Ulterior, a
aplicat aceasta rafinare tuturor multimilor incerte - incluzand toate
tipurile de multimi fuzzy si extensiile acestora (intuitionistic fuzzy,
neutrosofice, spherical fuzzy, plithogenice etc.) - precum si logicii,

Multimile/Logica/Probabilitatea/Statistica Neutrosofica Rafinata
[51] sunt izomorfe cu Multimile/Logica/Probabilitatea/Statistica Multi
Neutrosofice, deoarece ambele structuri reprezinta evaluari multi-
dimensionale ale adevarului, indeterminarii si falsitatii [47].

»In lumea reals, In cele mai multe cazuri, totul (o trasatura, un eve-
niment, o propozitie, o teorie, 0 idee, 0 persoana, un obiect, o actiune, o
cultura etc.) este evaluat, in general, de mai multe surse (numite experti),
nu doar de una. Cu cat mai multe surse evalueaza un subiect, cu atat
mai precis va fi rezultatul (dupa fuziunea tuturor evaluarilor)” [47].

Tn Sistemele MultiNeutrosofice (SMNS), componentele T, 1, F
sunt tratate ca fiind multiplicate - reprezentand multiple adevaruri,
incertitudini si falsitati co-existente. Tn schimb, in Sistemele Neutro-
sofice Rafinate (SRNS), aceste componente sunt considerate sub-
unitati - sub-adevaruri, sub-indeterminari si sub-falsitati. Datorita
acestui izomorfism, orice model teoretic sau computational conceput
pentru structurile MultiNeutrosofice poate fi aplicat direct celor rafi-
nate, pastrand interpretarea semantica si algebrica.

Esenta modelului propus este sa reprezinte o perspectiva nu ca o
evaluare singulara, ci ca o structura multidimensionala, folosind Mul-
fimi MultiNeutrosofice. Perspectiva unui subiect asupra unei entitati
X este exprimata ca:

Ps(X)= (t,t,...,t), (@ ,i,..i0)(f,f,..f)(5) undefiecare
secventa de componente surprinde o dimensiune distincta a evaluarii:

* Secvenga Adevarurilor (T): Multiple adevaruri distincte si co-
existente, percepute de subiect Tn legatura cu X.

* Secvenya Indeterminarilor (1): Diverse aspecte de ambiguitate,
vag si irelevanta atribuite lui X.

* Secvenya Falsitarilor (F): Credinte false sau negatii simultan
sustinute de subiect in legatura cu X.

Aceasta abordare permite 0o modelare mai expresiva si granulara a
cunoasterii subiective, permitand o rationare nuantata in conditii de
incertitudine. Tntregul cadru este compus din urmatoarele elemente:

* Omulsime de subiecti (S=1{s, s, ...}): Reprezinta toate entitatile
care detin un punct de vedere (de ex.: indivizi, comunitati, grupuri
indigene, sisteme juridice).

* O perspectiva neutrosofica (P ) pentru fiecare subiect: Repre-
zentarea neutrosofica a punctului de vedere pe care un subiect (s) 1l
areasupra unei entitati (X).

* O pondere de relevanza (W) pentru fiecare perspectiva: O valoare
numerica, de obicei Tn intervalul [0, 1], care exprima importanta sau
influenta perspectivei unui subiect ntr-un anumit context analitic.
Suma tuturor ponderilor trebuie sa fie normalizata: SumaWs=1.

* Ofunctie de similaritate (Sim(P,, P ,)): O functie matematica ce
actioneaza ca punte conceptuald, calculand gradul de apropiere sau
afinitate Tntre oricare doua perspective din sistem.

Daca perspectivismul s-ar limita la afirmarea existentei unor puncte
de vedere izolate, ar risca sa alunece in relativism, in care dialogul
devineimposibil. Aici intervine similaritatea ca notiune complementara
si esentiala. Similaritatea [49] este puntea care conecteaza perspec-
tivele diverse, permitand compararea si integrarea lor:

* Perspectivismul stabileste ce anume: existenta unei multiplicitati
de puncte de vedere valide.

* Similaritatea stabileste cum anume: mecanismul prin care aceste
puncte de vedere pot fi corelate, comparate si sintetizate.

Identificand gradele de asemanare, putem gasi puncte comune
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sau intelege sursa dezacordurilor. Similaritatea este instrumentul care
operationalizeaza perspectivismul, transformand o multiplicitate de
viziuni Intr-o sursa de cunoastere imbogatita.

Pentru a formaliza functia Sim(P_, P ), este esential s intelegem
fundamentul sau in teoria multimilor. O relatie de similaritate neutro-
sofica este o generalizare directa si mai bogata a relatiei de similaritate
fuzzy, mostenind proprietatile sale fundamentale [50].

O relatie de similaritate in logica fuzzy, notata cu R, este carac-
terizata de gradul de similaritate yR(x,y), care satisface urmatoarele
conditii [50]:

* Reflexivitate: Fiecare element este perfect similar cu el insusi.

* Simetrie: Similaritatea dintre doua elemente este aceeasi indiferent
de ordine.

* Tranzitivitate (max-min): Daca A este similar cu B, iar B este
similar cu C, atunci A este cel putin lafel de similar cu C cat este gradul
minim dintre cele doua. .

Construirea unei functii de similaritate pentru multimile Multi-
Neutrosofice porneste de la aceste proprietati, pentru a gestiona sec-
ventele complexe de Adevar, Indeterminare si Falsitate care definesc
fiecare perspectiva.
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Despre
poeti
si poezie

Sunt poeti mediocri care suntintr-un culoar de vizibilitate si sunt
poeti extraordinari care sunt tacuti cu buna stiinta, mai ales daca
sunt si contestatari. Criticii literari, cati mai sunt, nu se straduiesc
deloc sa separe apele de uscat, intr-o dreapta judecata de estetica
literara si de forta poetica, preferdnd comoditatea inertiei, mangaierea
pe crestet dupa ochi frumosi si nu dupa argumente specifice analizei
de fond. Tn aceste conditii ni se servesc de multe ori modele prafuite
urcate pe socluri, mult prea Tnalte pentru ele, intr-o stare a dezinte-
resului si in detrimentul corectitudinii. De parca e vorba, la cei ce au
paineasi cutitul limpezirii, de un serviciu bagat cu forta pe gat si nu
de o chemare interioara, cum ar trebui sa fie (insotita de stiinta analizei
literare si de literatura comparata, pentru o astfel de Tndeletnicire.
Dar daca disponibilitate nu e, ,,nimic nu €”!

Clasamentele nu ierarhizeaza, ci deruteaza de atata dezordine su-
biectiva, unde sforaria este aproape la ordinea zilei. Poezia, ca si altele
din societatea noastra multilateral zguduita de inechitati, a devenit si
ea obiect de troc. Tn numele ei se da si se primeste, impartindu-se si
refuzandu-se glorii, mai mult sau mai putin trecatoare, fara sa se pri-
meneasca, de fapt, nimic, cu adevarat. Casi scarpinatul la veriga lipsa!

Concursurile de poezie reflecta in mare masura jurizarea in spirit...
PCR, adica pe: pile, cunostinte, relatii. lar uneori chiar bani, cumpa-
randu-se si vanzandu-se locuri, premii, drepturi. Si uite asa o falsa
literatura se serveste pe taraba de fiecare zi, probabil, in consonanta
cu nivelul tot mai scazut al receptarii poeziei, mana in mana cu scoala
n liber picaj si cu disponibilitatea tot mai mica de reinventare a su-
fletului ,,neméangaiet”.

Revistele literare consacrate (cu foarte mici exceptii) cultiva spi-
ritul de gasca, iar celelalte, spiritul de turma. Tn aceste conditii, poetul
solitar, chiar foarte bun, e strivit n toate partile si din toate directiile,
fiind nevoit sa-si inventeze, dintr-un instinct de supravietuire, noi
turnuri de fildes cu disperarea inecatului care se prinde de un fir de
pai. Nimeni nu castiga, ci toata lumea pierde: poeti, cititori, critici si
chiar poezia Tnsasi. Mai ales poezia, care n loc sa fie dinamica si
creativa, cataratoare In inventivitate si frumusete, balteste Tn tipare
si prejudecati, prinzand in timp miros de inchis si statut, pentru ca
nimeni nu vrea cu adevarat s-0 aeriseasca.



https://fs.unm.edu/NSS/
https://fs.unm.edu/NA/
https://fs.unm.edu/NSS/MultiAlistSystemOfThought.pdf
https://fs.unm.edu/NSS/MultiNeutrosophicSet.pdf
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Poezie filosofica

si radiografie a

lumii calturale

contemporane,
in CD

Tn cel mai recent numar (septembrie a.c.) al revistei de cultura universala
,»Constelatii diamantine”, lon Popescu-Bradiceni propune un foarte interesant
si argumentat editorial, Tn care atinge atat subiectul sensibil al culturii (si
pseudoculturii) contemporane, cét si pe acela, inca si mai delicat, al politicii
(si simulacrului de politica, n.n.) care se practica in prezent.

Opinand, firesc: ,,Combinatia dintre afacere si literatura, dintre posorul de
bani si poezie nu reprezinta intotdeauna si efigia valorii certe, sigure, consa-
crate, stabile a unei aparitii editoriale”, semnatarul articolului pledeaza pentru
valoarea reala in literatura, pentru trairi autentice exprimate in scris, infierand
ceea ce am putea numi o veritabila impostura in domeniu: ,,Nu subscriu com-
punerilor sentimentale de joasa speta, lacrimogene; agreez, dimpotriva, auten-
ticul, stiinta extazului, profunzimea poeticitatii ireductibile, dense, ancorate in
simboluri «originare», in «toposuri» primordiale, in teme fundamentale”.

Semnatarul articolului mai arata, sub titlul ,,Cultura adevirata se cucereste™:
,,Cultura inseamna transformarea ideilor in sentimente, retraite intens n textul
literar. Ea descinde dintr-un climat intelectual superior spiritual si evident
politeist”, pentru a se opri apoi asupra subiectului politic.

Aici .P.B. releva derapajul contemporan, in care Romania gliseaza spre
asmutirea Impotriva societatii deschise, ,,inclindnd spre izolationism si spre
dezastru prin coruptie, spre trairea robotizata, spre militarizare si razboiul civil,
spre genocidul absurd, spre regimuri totalitariste ori spre falsul egalitarism”.

,»,Casta politica”, mai noteaza autorul, este ,,doritoare, vai, de «servilism
orb», ci nu de-o critica reformatoare, asiguratoare a ie?irii din marasmul ca ?i
inevitabil”.

Sub deja consacratul
generic ,,Jocul mintii”,
Doina Dragut propune o
noua poezie de factura me-
ditativ-filosofica, axata pe
procesul de cautare Tn care
se lanseaza omul doritor de
cunoastere, pe parcursul
existentei terestre. ,,In mer-
sul nostru/ spre implinirea/
destinului/ traim si ne de-
finim/ prin cautari/ cautam
un drum/ drumul care sa
fie/ numai al nostru/ un
drum care sa ne duca/ pe
culmi Tnalte”. ,,Ne cautam o
forma/ ne cautam punctul/
din care Tncepem/ brazdam
cerul/ si-1 insamantam cu
vise”.

Aceasta cautare perpe-

tua poate fi si 0%
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1.11.1886 - s-a nascut N. Davidescu (m. 1954)
1.11.1929 - s-a nascut Vasile Nicolescu (m. 1990)
1.11.1942 - s-a nascut Gabriel luga (m. 2009)
1.11.1961 - amurit Aron Cotrus (n. 1891)
2.11.1816 - a murit Gheorghe Sincai (n. 1754)
2.11.1854 - amurit Anton Pann (n. 1796)
2.11.1869 - s-a nascut lulia Hasdeu (m. 1888)
2.11.1916 - s-a nascut Laurentiu Fulga (m. 1984)
3.11.1866 - s-a nascut Traian Demetrescu (m. 1896)
3.11.1938 - s-a nascut Nicolae Dragos

4.11.1907 - s-anascut Cella Serghi (m. 1992)
4.11.1913 - s-anascut Vlaicu Barna (m. 1999)
4.11.1930 - s-a nascut Horia Arama (m. 2007)
4.11.1937 -amurit D. D. Patrascanu (n. 1872)
4.11.1966 - amurit Traian Chelariu (n. 1906)
4.11.1970 - a murit Tudor Musatescu (n. 1903)
5.11.1880 - s-a nascut Mihail Sadoveanu (m. 1961)
5.11.1909 - s-a nascut Octav Sulutiu (m. 1949)
5.11.1954 - s-a nascut lon Popescu-Bradiceni
5.11.1978 - amurit N. Crevedia (n. 1902)

5.11.1999 - a murit Radu G. Teposu (n. 1954)
6.11.1936 - s-a nascut Emil Loteanu (m. 2003)
6.11.1947 - s-a nascut Alex Stefanescu (m. 2024)
6.11.1993 - a murit Alexandru Piru (n. 1917)
7.11.1881 - s-a nascut Peter Neagoe (m. 1960)
7.11.1897 - s-anascut D. Ciurezu (n. 1978)
7.11.1914 - s-a nascut lon Banuta (m. 1986)
7.11.1916 - s-a nascut Mihai Sora (m. 2023)
8.11.1897 - amurit Grigore H. Grandea (n. 1843)
8.11.1928 - s-a nascut Dumitru Micu (m. 2018)
8.11.2001 - a murit George Munteanu (n. 1924)
8.11.2003 - a murit losif Naghiu (n. 1932)
9.11.1897 - s-a nascut Basil Munteanu (m. 1972)
9.11.1901 - s-a nascut Liviu Rusu (m. 1985)
9.11.1918 - s-a nascut Teohar Mihadas (m. 1996)
9.11.1930 - s-a nascut Aurel Rau

9.11.1981 - a murit Paul Constant (m. 1895)
9.11.1981 - amurit Sergiu Al-George (n. 1922)
10.11.1895 - a murit Alexandru Odobescu (n. 1834)
10.11.1934 - s-a nascut Ovidiu Genaru

10.11.1937 - s-anascut loana Bantas (m. 1987)
10.11.1942 - s-a nascut Dan Cristea (m. 2024)
10.11.1945 - s-a nascut George Tarnea (m. 2003)
10.11.1950 - s-a nascut loan Flora (m. 2005)
10.11.1999 - a murit Romulus Vulcanescu (n. 1912)
11.11.1886 - s-a nascut Cezar Papacostea (m. 1936)
11.11.1910 - s-a nascut Mihail Davidoglu (m. 1987)
11.11.1950 - s-a nascut Mircea Dinescu
12.11.1869 - a murit Gheorghe Asachi (n. 1788)
12.11.1947 - s-a nascut Nicolae Diaconu (m. 2005)
12.11.1949 - s-a nascut Adriana Babeti

12.11.1950 - s-a nascut Mircea Nedelciu (m. 1999)
12.11.1984 - amurit Eta Boeriu (n. 1923)
13.11.1909 - s-a nascut Eugen lonescu (m. 1994)
13.11.1914 - amurit Dimitrie Anghel (n. 1872)
14.11.1871 - s-a nascut llarie Chendi (m. 1913)
14.11.1898 - s-a nascut Benjamin Fundoianu (m. 1944)
14.11.1967 - a murit Petre P. Panaitescu (n. 1900)
14.11.1990 - a murit Ernest Bernea (n. 1905)
14.11.1991 - a murit Constantin Chirita (n. 1925)
14.11.2001 - a murit Zigu Ornea (n. 1930)
14.11.2008 - amurit loan Lacusta (n. 1948)
15.11.1845 - s-a nascut Vasile Conta (m. 1882)
15.11.1876 - s-a nascut Anna de Noailles (m. 1933)
15.11.1911 - s-a nascut Alexandru Cioranescu (m. 1999)
16.11.1816 - s-a nascut Andrei Muresanu (m. 1863)

continuare in pag. 59
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fiindca exista liber-arbitru, insa si predestinare, iar locul omului Tn univers
este bine determinat si nu ne putem depasi limitele speciei.

Autoareareleva ca sensul ultim al existentei este (re)integrarea cosmica,
desigur, dupa parcurgerea unor cicluri evolutive: ,,omul nu face altceva/ in
toata aceasta/ traiectorie/ a lui prin lume/ decat sa-si caute/ in final o moarte/
0 moarte ce nu inseamna neaparat esec/ ci mai degraba o eliberare/ o des-
catusare de sine”.

O poezie extrem de profunda, care merge la esente, ne ofera Marin Rada.
Trairile launtrice ale poetului, de mare intensitate, genereaza intrebari despre
existenta, despre devenire, despre univers: ,, Tot ce scriu va ramane/ ingropat
n uitare,/ nici nu stiu/ ce-au vorbit pietrele/ in noaptea aceea,/ totul e hazard,
e mister,/ e mirare...” (Hazard). Nu ne este harazit sa percepem care este
adevarul absolut pe parcursul existentei terestre - in fond, efemera -, dar
suntem atrasi de acest miraj precum fluturele de lumina lampii: ,,Niciodata nu
vei afla/ adevarul intreg,/ cuvantul acesta/ nici nu exista,/ el a fost inventat/
din prea multa sete de alb” (Sete de alb). O poezie melancolica, aparte, cu
substrat filosofic si religios, este cea intitulata ,,Noptile albe”, din care re-
producem un fragment: ,,Uneori simt cum ma apasa/ coroana cu ghimpi de pe
frunte,/ cum seintuneca o icoana,/ la chip./ Simt cum ma apasa/ 0 mana, pe
umar,/ si nu pot nici sa rad/ nici sa plang, nici sa tip...”.

,China, epopeea unui ghid ratacitor” este titlul sub care Lucian Ciuchita
propune cititorului cateva frumoase impresii de calatorie, Tntr-un periplu
deopotriva sentimental si initiatic: ,,Pe Yangtze linistit, prin ceata diminetilor
ce par pictate de un maestru al subtilitatii, mi-am redescoperit pasii. Doua
saptamani m-au purtat prin inima Chinei nu ca turist, ci ca ghid, martor si, mai
ales, ca ratacitor care alege sa traiasca lumea vie”.

De la contemplarea frumuse?ii fluviului Yangtze pana la maretia Beijingului
si a Marelui Zid Chinezesc, totul Tsi lasa o amprenta unica asupra calatorului,
care marturiseste: ,,China nu este o simpla destinatie, ci un soc al simturilor”.

Pentru ca, in final, semnatarul acestor impresii sa se intrebe retoric: ,,Si
totusi, dincolo de amintiri si decoruri, intrebarea raimane: tu, cel care citesti
aceste randuri, nu te-ai saturat sa fii prizonierul ecranului si al rutinei care iti
toceste zilele?”.

Editia este ilustrata cu reproduceri dupa lucrari ale artistului grafic Tudor
Banus, caruia Filip Tudora 1i consacra la final un medalion, sub genericul
,Picatura de pictura”.

Mai semneaza: Nicolae Mares, Mihai Caba, Aigul Kemelbaeva, Stefan
Dumitrescu, Radu Serban, Carmen Manea, Marin . Arcus, Madalina Virginia
Antonescu, Const. Miu, Mariana Zavati Gardner, Lucia Cosmina Vlad, Nicolae
Dima, Camelia Suruianu, Al. Florin Tene, losefina Schirger, Stoica Lascu,
Constantin Sisiroiu, loan G&f-Deac, Vasilica Grigoras, Liviu Apetroaie, Petru
Ababii, Constantin E. Ungureanu, loan Voicu, Christian W. Schenk, Maikel
Y. Leyva Vasquez, Florentin Smarandache.

(Articol preluat din Curierul Nayional)

Adrian Branisteanu - Respiragia marii
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16.11.1903 - s-a nascut Dumitru Staniloae (m. 1993)
16.11.1984 - a murit Laurentiu Fulga (n. 1916 )
16.11.2000 - a murit Laurentiu Ulici (n. 1943)
17.11.1932 - s-a nascut George Muntean (m. 2004)
17.11.1944 - amurit Magda Isanos (n. 1916)
17.11.1957 - a murit George Murnu (n. 1868)
17.11.1962 - amurit Sandu Tudor (n. 1896)
18.11.1872 - s-anascut G. Tutoveanu (m. 1957)
19.11.1919 - amurit Alexandru Vlahuta (n. 1859)
19.11.1921 - s-anascut Dinu Pillat (m. 1975)
19.11.1923 - s-a nascut Monica Lovinescu (m. 2008)
19.11.1992 - amurit Radu Tudoran (n. 1910)
19.11.1993 - amurit lon luga (n. 1940)

20.11.1907 - s-anascut Mihai Beniuc (m. 1988)
20.11.1912 - s-a nascut Letitia Papu (m. 1979)
20.11.2001 - a murit Constantin Dumitrache (n. 1948)
21.11.1887 - amurit Petre Ispirescu (n. 1830)
21.11.1918 - s-a nascut Eugen Todoran (m. 1997)
21.11.1930 - s-a nascut lon Ghetie (m. 2004)
21.11.1933 - s-a nascut Anghel Dumbraveanu (m. 2013)
21.11.1939 - s-a nascut Constantin Crisan (m. 1996)
21.11.1955 - s-a nascut Aurel Dumitrascu (m. 1990)
22.11.1901 - amurit V. A. Urechia (n. 1834)
22.11.2006 - a murit Lucian Raicu (n. 1934)
23.11.1905 - s-a nascut Petru Comarnescu (m. 1970)
23.11.1920 - s-a nascut Paul Celan (m. 1970)
23.11.1923 - amurit Urmuz (n. 1883)

23.11.1939 - s-a nascut Zaharia Sangeorzan (m. 2002)
23.11.1948 - s-a nascut Grete Tartler

24.11.1902 - s-anascut N. Crevedia (m. 1978)
24.11.1909 - s-a nascut lon Sofia Manolescu (m. 1993)
24.11.1920 - amurit Alexandru Macedonski (n. 1854)
24.11.1994 - a murit George Almosnino (n. 1936)
25.11.1814 - s-anascut Matei Millo (m. 1896)
25.11.1885 - amurit Grigore Alexandrescu (n. 1810)
25.11.1942 - amurit Mihail Dragomirescu (n. 1868)
25.11.1953 - s-a nascut Augustin Fratila (m. 2010)
25.11.1996 - amurit Valentin Silvestru (n. 1924)
25.11.1999 - amurit Alexandru Cioranescu (n. 1911)
26.11.1901 - s-a nascut Mihail Drumes (m. 1982)
26.11.1926 - s-a nascut Tudor Opris (m. 2015)
26.11.1970 - amurit Vladimir Streinu (m. 1902)
27.11.1818 - s-a nascut Aron Pumnul (m. 1866)
27.11.1884 - s-a nascut Vasile Voiculescu (m. 1963)
27.11.1885 - s-a nhascut Liviu Rebreanu (m. 1944)
27.11.1924 - s-anascut Nina Cassian (m. 2014)
27.11.1939 - s-a nascut Nicolae Manolescu (m. 2024)
27.11.1940 - amurit Nicolae lorga (n. 1871)
27.11.1947 - s-a nascut Irina Petras

27.11.1970 - amurit Petru Comarnescu (n. 1905)
27.11.1972 - amurit Victor Eftimiu (n. 1889)
27.11.1987 - amurit Nicolae Ciobanu (n. 1931)
28.11.1874 - s-anascut Jean Bart (m. 1933)
28.11.1919 - s-a nascut Cornel Regman (m. 1999)
28.11.1941 - s-a nascut Eugen Negrici

28.11.1971 - amurit Dimitrie Stelaru (n. 1917)
28.11.1973 - amurit Martha Bibescu (n. 1886)
28.11.2002 - amurit Zaharia Sangeorzan (n. 1939)
28.11.2004 - amurit loana Postelnicu (n. 1910)
29.11.1880 - s-anascut N. D. Cocea (1949)
29.11.1994 - a murit Titus Popovici (n. 1930)
29.11.1996 - amurit Teohar Mihadas (n. 1918)
30.11.1874 - s-a nascut Paul Zarifopol (m. 1934)
30.11.1930 - s-a nascut Andrei Bantag (m. 1997)
30.11.1934 - amurit Cincinat Pavelescu (n. 1872)
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Pictorul Adrian Branisteanu este nascut in 1948 in Dambovita, la Bilciuresti. Este de profesie
inginer, terminand Politehnica la sectia TCM. Dincolo de inclinatia catre stiintele exacte a existat
intotdeauna in el dorinta de a face arta si si-a manifestat-o Inca de la 14 ani in cercuri de arta
plastica, iar mai tarziu in studii libere de pictura la Scoala de Arta.

Arta sa i-a adus numeroase premii, dar si prezenta in expozitii si galerii importante, atat in tara
cat si in afara, iar din 1980 este membru al Asociatiei Artistilor Plastici din Bucuresti.

Lucrarile sale sunt in general pasteluri, peisaje roménesti, din zone diferite si surprind specificul
fiecarei zone. Cu 0 ména foarte sigura si tuse de exceptie Branisteanu realizeaza adevarate
capodopere Tn ulei pe panza, abordand un stil descriptiv si o paleta uluitoare de culori.

Pictura reprezinta cu siguransa materializarea cea mai graitoare a creativitaii omului Tn
dovada vie ca spiritul artistic este menit si harazit doar Omului. Amestecul culorii si elaborarea
formelor constituie n totalitate apanajul spiritului uman, al artistului ce lucreaza si se exprima
pe sine pentru sine si pentru semenii sci!

P

. i
Adrian Branisteanu - Pe cdardari in Piatra Craiului






