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Ion POPESCU-BR{DICENI

Editorial

Entelehia ]i @ntoarcerea
Autorului

1. Dou  paradigme într-un întreg
Cel mai îndep rtat loc de ceea ce înseamn  pentru mine „acas ”

este Ezoterezia. Doar eu am primit acceptul s  tr iesc în ea câteva clipe
ferecate, pe furate.

Cu fiecare scurt  „vizit  de lucru” întreprins  pe t râmul ei fermecat,
structurile antropologice ale imaginarului s u mi-au permis intruziuni
în arhetipologia fie a regimului diurn fie a regimului nocturn.

Am avut marea bucurie de a fi fost ini iat în cele dou  celebre para-
digme: cea parmenidean i cea heraclitean  chiar de magister ludi al
fiec reia: Parmenide i Heraclit. [1] De la Heraclit am înv at s  joc za-
ruri cu copiii, în loc s  m  compromit eticomoral cu politica cea corupt
practicat  de toate partidele aflate fie la putere fie în opozi ie. De la
Parmenide am priceput c  gândirea sa e aproape o nebunie, c  e de te-
mut prin importan a-i capital . De drept i de fapt el a fost primul filo-
sof care a pus în centrul doctrinei sale conceptul de fiin : acela c ruia
i Constantin Noica, al românilor contemporani cu mine, poetul Ezote-

reziei, un „Tratat de ontologie” sub titlul „Devenirea între fiin ”.
Gânditorul de la P ltini  aminte te de câteva opri despre Parmenide

ca fiind promotorul unei fiin e monolitice care tace de la început i care
la Heidegger sfâr te în t cere; to i presocraticii au pus în joc o unic
situa ie ontologic : închiderea într-un principiu i deschiderea prin
manifest rile lui.

Gilbert Durand introduce i el în circuitul arhetipologiei generale
dou  paradigme: parmenidean i heraclitean . Parmenide spunea c
e una a fi i a gândi; enun area, gândirea, onticul sunt contopite i-l
fac pe Unul (adic  nu mai fac decât unul - n.m., I.P.B). Heraclit credea

 totul se na te din lupta contrariilor i c  toate sunt unul; de la Hera-
clit pleca la drum universal i ideea c  realul i imaginarul sunt dou
aspecte în conjunc ie: realul e înv luit de un nimb de imaginar iar
imaginarul e înv luit într-un nimb de real. Func ia imaginant i cea
realizant  sunt solidare i-n egal  m sur  necesare gândirii omene ti.
Subiectul care le poart  apare ca scindat, ca un topos în care ele se
îmbin i se dezbin  pentru a se recombina. [2]

Heraclit i Parmenide, cel dintâi din Efes, cel de-al doilea din Eleea.
Arcul i lira: eternul care se oglinde te în timp. În substraturile filosofiei
presocratice au încol it primii „sâmburi” ai Ezotereziei mele, unde Lu-
mina i Noaptea sunt aceea i între esere între apari ie i dispari ie;
pân i omul e alc tuit din amestecul celor dou  opuse: în inima invizibil
a  Cosmosului - i de aceea în orice parte a sa - se afl  o Divinitate care
guverneaz  totul. (Divinitate = numele mitic al existen ei). Tot realul,
de la erup iile solare la cel mai secret pliu al unei petale de trandafir,
este expresia fiin ei i în acest sens e divin. Aluzii, semne, simboluri au
intrat în armonie i într-o unitate, dimpreun  secrete (c ci urzeala
ascuns  este mai puternic  decât cea vizibil ; astfel altheia con ine la-
tentul [«lath» (a fi ascuns)]). Naturii (physis) în grija c reia sunt arheii
(materie, lege, ordine) obscuri îns  limpezi i în lumina locului simbolic
al în elepciunii îi revine sarcina s -i retrezeasc  în locuirea poetic .

În inutul Ezotereziei (un yoknapatawpha imaginar în variant  br -
dicenizat  - n.n. IPB) apeironice (adic  lipsit  de peras [limit ]), a adar,
repet, non-limitat , aproape fiecare vers propune cititorului „aplicat”
o enigm  în enigm . Ziua i noaptea sunt identice, de i-s diferite. Perso-
najele, protagoniste ale unor aventuri ezoteretice, posed  acea capabili-
tate numit  în elegere autentic  a celor dou  realit i: una ezoteric , cea-
lalt  exoteric ; una criptic , alta fanic ; una opac i cealalt  transparent .

2. Noul tip de poet
Eu am contopit opacul cu transparen a, în noul concept de trans-

aparen , inspirat de legile lui Rainer Maria Rilke ( i chiar i de sonetele
lui c tre Orfeu), de filosofia transdisciplinar  a lui  Basarab Nicolescu
[3], de logica ter ului inclus, de axioma:  exist  un al treilea termen T
care este i A i non A. În art , ca pretutindeni, bastonul are întotdeauna
dou  capete. Între cele dou  capete ale bastonului - simplitate i com-
plexitate - trebuie s  apar  ter ul inclus: subiectul însu i, noi în ine. O
coeren  uluitoare guverneaz  rela ia dintre infinitul mic i infinitul
mare, odat  implicat  pr pastia finitului: cel al fiin ei umane. Iar acest
subiect are for a i viziunea de a-l men ine viu pe acest subiect i din-
colo de moarte, c ci numai prin i în cântarea poetic  existen a î i
poate revela esen a ei ca o na tere perpetu .

În fiecare om care- i v de te calitatea de a trece de la starea deve-
nitului în starea devenirii întru fiin  ( i întru devenin ) s luie te
un timp originar, mitic, în care poetul, numai el, se simte de fiecare datA. Br ni teanu - Copacul anotimpurilor
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începând o alt  aventur  liric . În fiecare spa iu apropriat se reg se te
pe sine, prin magia locului descoperit i însu it cu-acel firesc des vâr it,
aceast  magie retrezind la scriitur  încep torul dintr-însul, privilegiatul
= kairoticul.

Astfel c  poeticul (a)pare într-o succesiune halucinant : ira ional,
secretos, insistent, perseverent, atât de fericit, important-special i
foarte - foarte specific. Apoi acest poetic e temperamental ontologico-
fenomenologic, anedoctic-inteligent pân  la demonic, surprinz tor,
derutant mai ales când poetul e Rimbaud, Lautréamont, Rilke, Baude-
laire, Valéry, Doina .

Acest nou tip de poet inventeaz  t râmuri ale necunoscutului,
forme noi, dereglarea tuturor sim urilor, devierea limbajului pân  la
metaforismul alegoric, o muzic  din ce în ce mai vr jit  de sonorit i
inefabile. Câteodat , autoironici, un Proust, un Mallarmé, î i atribuie eul
unui personaj, fiin  a profunzimilor abisale, identificabil doar în i prin
oper . Eul din carte este un altul, o voce impersonal  prin care vorbe te,
cu alte cuvinte, cu metacuvinte, transcuvinte, necuvinte, Universul.

Lumea exist  ca s  legitimeze Cartea. Dar i existen a operei justific
existen a lumii, ducând la dispari ia creatorului, demiurgul fiind devorat
de propria-i crea ie. Intr  în scen  mitul operei pure i pe deasupra
autoreferen iale [4]

Noua critic i formalismul, Tel Quel, Paul Valéry merg pe întregul
nuan at care- i construie te un personaj imaginar care la rându-i este
un artist liber. Care devine o masc i o retoric . Retorica - afirm  Gru-
pul µ - [5] este o prelungire a lingvisticii. Retorica, studiu al structurilor
formale, se prelunge te deci necesar într-o transretoric , care este, cu
siguran , ceea ce se numea odinioar  a doua retoric  sau poetica.

3. De la abatere la dezbatere
Repostulez, la rândul meu, defini ia c  literatura e cu prioritate în-

trebuin area singular  a limbajului; prin cele dou  figuri - chelie: meta-
fora i metonimia ( tiin a lor, tropifilia fiind în vog i-n prezent - n.m.,
IPB). Novalis echivaleaz  retorica cu stilistica i poezia cu arta limbaju-
lui, ci nu cu mesajul vorbirii pentru a convinge (persuasiunea - n.m. IPB)

Dar cât limbaj, atâta literaritate, i invers, dar pe dos, cât  literaritate,
atâta nonlingvistic  (întrucât literarul e o abatere lingvistic , iar poezia
prin excelen  devine, paradigmatic, abuz (P. Valéry), violare (J. Cohen),
scandal (R. Barthes), anomalie (T. Todorov), nebunie (L. Aragon),
infrac iune (M. Thiry), devia ie (L. Spitzer), subversiune (J. Peythard),
ambiguitate (W. Empson), unitatea indisolubil  a dou  structuri: cea
muzical  sonor i cea muzical  e în elesurilor secundare (T.S. Eliot),
transgresiune liric  (I. P. Br diceni) .a.m.d.

Dar aten ie, raportul norm -abatere e cel care constituie faptul de
stil, ci nu doar abaterea ca atare. Iar prin poeticitate în elegem obliterarea
lucrului prin cuvânt, ca figur  de stil, de conota ie, de reflexivitate etc.

Eul pur valéryan este cel al abstrac iunilor, scriptorul ia locul auto-
rului (c ci e produc torul textului, asigur  opera ca entitate estetic
prin autoritatea sa de «spirit impersonal» c ci poetul e în exil, este exi-
latul cet ii; literatura merge spre ea îns i, spre propria-i esen , care
este dispari ia i ca retoric i ca poetic . E momentul când poietica
prosper  ba fanatizat  ba t duit , dar înfr it  cu via a autorului pe
de o parte i cu cea a operei pe de cealalt . Autorul e de data asta un
om cu o  sum  de complexe, un produs al incon tientului, al traumelor
infantile: ca atare analiza trebuie s  depun  armele înaintea Poetului.

Odat  cu suprarealismul, psihanaliza recupereaz  autorul, biografia,
dorind a pune din noi opera în subordinea creatorului, care ac ioneaz
îns  sub controlul unui mecanism bine reglat: cel al incon tientului cu
fantasmele, obsesiile, proiectele, temele omului i chiar ale operei-în-
sine; c ci opera-în-sine i-a cucerit statutul ei de-a fi deschis  textu-
rologic; iar în câmpu-i de alegeri efectuat al operei troneaz  miezul viu
al accidentalului i al întâmpl torului cu autor cu tot care cânt  pe
claviatura evoc rilor i a referen ilor (ca-n cazul unor Eza Pound i
T.S. Eliot - n.m. I.P.B.).

Având i func ia de comunicare uman , poezia trece ea îns i din

inten ie în receptare, încât integrarea cititorului în teritoriul operei des-
chise se petrece cu tot firescul, deoarece muta ia formei ca un câmp de
posibilit i e deja, estimp, transmuta ie în jocul ei de explozii ale co-
nota iilor transfigurate pe corzile unui simultaneism liber al vitalit ii
rezultatului estetic. „Atunci gu ti i descrii hermeneutic în mod expres(iv)
calitatea unei opere care este «deschis » tocmai pentru c  este oper ”.[6]

4. Esen ialismul i Universul
Eu însumi jubilez în fa a eului profund i a zeului ascuns în

vâscoasa-i, nilica-i materie de reful ri îngr dite, presate într-un abis
în genere incognoscibil. Plonjonul în acest abis i-l asum  poetul care
ne dovede te c  totu i crea ia nu-i pur  fic iune, inven ie a hazardului,
ci urcare = coborâre spre eul profund al frustra iilor din copil rie. Îns , în
cazul meu, în „Medita ii secrete” le-am defulat pe-o plaj  narcisiac i
kairotic , pozitiv i fericit , a celor câteva complexe ale crea iei i vie ii
geniului, pe care ursitorile îl repartizeaz  fiec rui prunc la na tere. [7]

Reac ia aceluia i Gilbert Durand ca adept al gândirii indirecte, prin
imaginar, specific  omului este mitocritic ; acest antropolog al imagina-
rului f ure te o mitologie, o mitanaliz  în ac iune care activeaz  vechile
mituri în miteme, mitologisme; acestor figuri mitice le r spund chipurile
operei, gra ie c rora cultura poetic  devine o a doua natur  a sufletului,
depozitat  de la poet la poet într-un Opus Magnum (precum de pild
în cazul unor Miguel de Unamuno y Jugo [8] i Ion Stratan [9,10].

Pentru Durand deci deschiderea în profunzime este un atribut al
folosirii poetice a limbii care deturneaz  a a de bine gramatica i-i
adaug  o muzicalitate suplimentar , afirmând caracterul creator, trans-
forma ional al oric rui limbaj omenesc; dar cu obiec ia c  oml trebuie

 transforme lumea, dar aceast  transformare s  se subordoneze pro-
iectului poetic ca proiect al împlinirii omului total - plenar. Opera de
art  î i înal  mereu cântecul de dorin i de speran  uman , patetic,
natural. Limba natural  de altfel - afirm  tot Gilbert Durand - e z -
mântul de figuri mitice i chipuri ale operei în care se ascunde nucleul
oric rui metalimbaj care st  de partea verbului pur, acela dintru început

tor; „Trebuie s  facem apel în primul rând la un caracter de a fi înn -
scut al verbului, dac  vrem s  recunoa tem fenomenul metalingvistic
de „competen ” a oric rui limbaj: „In Principio erat Verbum” se com-
pleteaz  cu „erat lux hominum”. Praxica verbului nu este a adar prag-
matismul unui anume behaviorism: ea nu urm re te aspectul reificat al
ac iunii, ci se constituie în însu i actul creator, act care este una cu
procesul verbal al numirii, sau, dac  prefer m, cu chemarea imperativ
a „Numelui Propriu”. Astfel, verbul se va ar ta lumii i metalumii/ i
translumii - (n.m., IPB) în modelul cel mai natural (adic  renaturalizat
prin poetitate - n.m., IPB) drept o fa  - antropologic i, de ce nu, an-
tropomorfic  - a vie ii: „In ipso vita erat” Intellectus agens este un In-
tellectus „viu”... Exist  deci o compozi ie natural  al c rei lor de mani-
festare este fenomenul semantic [11] Gra ie ei, poeziei, limba pierdut
este recuperat . Verbul creator pogoar  în limba natural , dar hermene-
utului, care e p zitorul în elesului, îi este încredin at  misiunea de a-l
conduce înapoi la Cuvântul Creator, f  a-l pierde în meandrele ido-
latriilor.

Dar Eugen Simion subliniaz , transromantic, c  pentru a ne sim i
esen iali în raport cu universul avem unicul prilej de a rede tepta în
noi orgoliul geniului creator, care la noi to i este „înn scut”; dar numai

 trebuie a ne însu i, sacrificiali, valoarea de detectori de fiin e, de noi
în ine, într-o oper  literar , artistic , estetic , apolinic  (sculptural ),
dionisiac  (muzical ), transfiguratoare (c ci abia în mântuire i transfi-
gurare se produce transgresarea acelui «principium individuationis»
devenit  fenomen artistic la Friedrich Nietzsche [12], iar Georg Trakl
[13], poetul care mai are puterea drume ului, solitarului, s  invoce
chipul frumos al  omului resituat între elementele naturii, eliberat de
sentimentul vinov iei p catului originar.

Orice oper  literar  reprezint  în primul rând o recuperare a totalit ii
fiin ei (inclusiv a celui de-al treilea actor (din triada autor - oper  -
lector - n.n., IPB) care este lectorul ( i în mod salutar din când în când
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i relectorul al c rui merit consist  în a crea textul virtual (reconsiderat
ca rezultat al unui num r nedefinit de recitiri - n.m. IPB) dar i în a alege
cadrele adecvate intuite/ghicite, în urma lecturii reconstruite prin re-
structurare retrospectiv  (rod al cel pu in trei lecturi în etape: critic ,
reflexiv , nabokovian  - n.m., IPB) [14]. Astfel, opera este o sintez
între crea ie i percep ie (recep ie), iar (re)lectorul care o ia în primire
spre-a o duce la cap t se creeaz  pe sine întru a- i spori propria iden-
titate (uneori preauctorial  - n.m., IPB).

„Lectura d , va s  zic , o corporalitate operei i, în acela i timp, d
o identitate celui care cite te. Totu i, lectura nu-i un act liber. Ea stimu-
leaz  o libertate, ea este o inven ie, o crea ie, dar o crea ie dirijat , o li-
bertate condi ionat , o inven ie programat ” [15], desigur, de autor i
de  oper , c ci pentru lector „totul este f cut i totul este deja f cut” [16]

Dintr-o existen  virtual  (care a inclus un proiect spiritual dus la
cap t) opera dobânzi te, în cursul i pe traseul lecturii, existen a subi-
ectiv i, axiologic, istoric . Fiindc  o capodoper  poate inaugura un
nou curent literar. Cum am demonstrat eu însumi în tomul I al trilogiei
mele Reinventarea capodoperei, intitulat „Arca Metanoia” tr tura
fundamental  a capodoperei ar fi unificarea imanent  a decompo-
sabilului; o alta ar fi farmecul (pharmakon-ul socratic, magic, vr jitor,
al lui Derrida (din „Diseminarea”) i o a treia: scriitura care a teapt
interven ia recititorului avizat (ci nu idiot - n.m. IPB), capabil de în e-
legerea i interpretarea capodoperei literare [17]
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Doina DR{GU|

ora comprimat
o imens  singur tate
într-o or  comprimat
în puncte ce converg
spre limita unui în eles
ascuns în sine însu i

-nconjoar

într-o via  tulburat
de dorin e
îndoielnic i profund
încerc s  m  armonizez
cu lucrurile
dimprejur
pe drumul ce se leag
printre valuri
de lumin
ce se revars
în cascade

sunt erori
în orice adev r
ca într-o t cere
ce întrerupe
curgerea continu

zbor l untric
pe poteci
necunoscute
cu închideri
prelungite
în deschideri
într-o lume care scap
timpului
pe distan e aproximate
cu m sura dorului
în profund  în elegere
i posibilitatea

de asimilare
a oric rui gând
cu o form

sturnat -n
ez ri

trec vibrând
în zbor l untric
c-un opal
în vechi oval
ce deschide clipe
adâncite în mister
i parabole ce poart -n ele

re ia unui sens ascuns

spre o ultim  finalitate
ce transcende
spre revelatoare
înve nicire

incerte simetrii
ample priviri
în simple oglinzi
într-un sens neperturbat
cu incerte simetrii
ale sfâr irii
în zbucium
zadarnic
descoper  orizonturi
cu întregiri f  contur
spre des vâr ite
pierderi

în neantul formei
ne adâncim
elibera i de orice
ata are
când dorurile
în cascade

lesc
iubim des vâr it
dar în mod diferit
i încerc m
 evit m

ceea ce e
de neevitat
tim c  vorba

perfect
e absen a vorbei

[Din volumul Jocul min ii, Editura UZP, Bucure ti, 2022]
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Vremurile nemiloase în care Nicolae Iorga a disp rut de pe arena
vie ii, precum i cele învolburate, care au urmat dup  tragicul sfâr it
din noiembrie 1940, un timp - nu i-au fost prielnice pentru corecta
cunoa tere i recunoa tere - din partea posterit ii, nu i a contem-
poranilor, apropia i de V lenii de Munte.[1] Dou  genera ii postbelice
nu i-au citit vasta i impresionanta oper , pentru c  lucr rile i-au
fost interzise de proletculti tii veni i la putere, unii din ei pe tancuri
sovietice. La fel, genera ia ap rut  în timpul tardivului dezghe
românesc n-a mai avut dorin a i capacitatea de a în elege  fenomenele
istorice la adev rata lor valoare, a adar rolul pe care bardul de la

lenii de Munte l-a avut în cultura româneasc  în ansamblul ei a
fost eclipsat în acei ani de trist  amintire.

O lumin  salvatoare în interpretarea iorghismului a venit de la
istoricul religiilor Mircea Eliade, pentru care Iorga a fost un colos,
potrivit spuselor sale, prin prezen a, fapta i fiin a lui. i pentru George

linescu, gânditorul Nicolae Iorga a reprezentat un Voltaire al
Românilor. Peste alte aprecieri trec, ca s  ajung la „exege i” sau
critici demolatori care au eviden iat mai mult umbrele decât luminile
din crea ia lui.

În cele ce urmeaz  m  voi opri la câ iva contemporani plini de
sim ire, con tien i de însemn tatea operei i personalit ii sale. M
gândesc la marea umanist , profesorul universitar, esteticianul Alice
Voinescu, pe care moartea tragic  a Profesorului a exasperat-o. Iat
ce gânduri a consemnat în Jurnalul u: „De la mi elia asta, nu mai
cred în ordine i lini te. Acum tiu c  e revolu ie. Unde ne va duce?
L-am v zut trist, trist i parc  umilit în col ul
capelei. Ce soart ? Sau voia ta? Omul acesta
mare i mândru, relegat într-un col  s -
cios f  garda de onoare, f  fastul acor-
dat de lume atâtor mor i. F  tricolorul pe
care ca niciunul altul în aceast ar  ast zi,
merita s -l poarte pe inim ”.

La fel i Rebreanu, romancierul acade-
mician, a fost consternat la „primirea vestei
sinistre” a mor ii, care a produs o mare stu-
poare în lumea academic , cât i ordinul ca
„înmormântarea” s  se fac  „f  coroane
sau discursuri”, cu participarea „doar a fa-
miliei”. În Jurnal, autorul lui Ion aminte te

, „s-a inut o edin  lugubr  la Acade-
mie”, la care, „Toat  lumea este îngrozit i
revoltat , mai ales înfrico at . Fo tii poli-
ticieni se a teapt  la toate relele”. Premoni ia
nu i-a lipsit romancierului.

La rândul s u, Arghezi va dovedi, la ase ani de la trecerea la cele
ve nice a adversarului cu care s-a înfruntat o via , o în elegere i o
verticalitate demn  de un creator drept, cre tin în primul rând. Autorul
Florilor de mucigai, cel care în timpul vie ii s-a înfruntat, s  nu spun

zboit pe t râm literar i estetic cu reprezentantul sem tori tilor,
trece peste orice idiosincrazie i, în 1946, când nu se decretaser
înc  l sarea cortinei de fier peste Panteonul culturii na ionale, a
scris în Adev rul din iulie, un eseu memorabil.

Din el afl m, nu doar ce s-a petrecut în vara marii secete în plan
intelectual dar i o întâmplare r u prevestitoare s vâr it  pe insula
de românitate de la V lenii de Munte. Cu verbul vitriolant, neîntre-
cutul pamfletar surprinde i ce va s  vin : „Am citit un articol de ziar,
semnat cred c  de un profesor, pluralul „noi” adic  noi profesorii,
fiind revelator de meserie, c  universitatea liber  a lui Nicolae Iorga
se redeschide. În vreo 15 zile de conferin e i cursuri, se lichideaz
tot programul, de altfel neanun at, al unei sesiuni.

Dup  o vacan  atât de îndelungat  de mai mul i ani, se cuvenea
o proz  de redeschidere însufle it  de pâlpâirea în slovele ei a unei
st ri suflete ti. Nimic! Fraze de câl i i gânduri de iasc : un arhivar
de judec torie de pace n-ar fi comis un mai searb d text inaugural.
Posteritatea intelectual  activ  a omului de v paie, care utilizând, de
preferin , vreascuri i surcele, le-a consumat pe toate, pe o imens
cenu .

Sensul colii Iorga de la V lenii de Munte a fost c  o dat  pe an,
participan ii c tau o prospe ime, pierdut  anual între catedr i

terfeloage. Profesia de dasc l, ingrat i
amenin at  cotidian de încremenirea fosil ,
trebuie din când în când scoas  la aer i
vânturat , ventila ia de sine fiind mai dificil
i proprie numai temperamentelor de elit .

Diformarea pedagogic  a omului tre-
buie deci compensat . V lenii au fost în
acela i timp o insul  de românitate. Con-
trariu decât la alte popoare, de a treia m ri-
me sau de a patra, Românii i-au creat o
cultur  na ional , suficient , la rigoare, pen-
tru îndestularea semenilor necunosc tori
de limbi str ine. Aceast  na iune, cur it
de ovinism, cei care n-au ob inut-o din
cump nire i meditând au înv at-o la

leni, în acela i timp cu încrederea în
propriile puteri. Nu e un secret, care trebuie
ascuns, c  na ionalii no tri s-au remarcat

Nicolae Iorga
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i în ultimul r zboi printre prizonierii de toate neamurile, prin h rnicia
lor disciplinat i un spirit de ini iativ  cert.

Universitatea de la V leni nu trebuia s  dispar  cel pu in pentru
sentimentul de ofrand , adus întemeietorului ei, i spiritul care a fost
în stare s  îi dea via  trebuia recuperat în parte asupra indiferen elor
succesive.

Redeschiderea ei e f cut  pe t cute cu ov ial i din ce s-a putut
citi, f  râvn  ca i cum n-ar fi un eveniment. S-a împlinit mai mult o
formalitate de scaden , de c tre succesorii de firm  f  clientel . O
larg  r spândire a unui manifest propriu-zis nu s-a crezut util i
niciodat  n-ar fi fost mai necesar  decât azi, dup  un asasinat abject i
o uitare nepermis .

Dar pentru ridicarea din întuneric a unei f clii înecat  într-o mocirl
de sânge ar fi trebuit, dac  nu geniu talent i dac  nu talent entuziasm,
o seam  de inteligen e alese, un sobor de personalit i care s  nu dea
unui avânt întrerupt i frânt o traiectorie oblic i o continuare mediocr
i minor . E trebuin  de un gir demn de Iorga i valabil, pe toate actele

de crea ie de la V leni. Academia Român  în monumentala ei inactivitate
ar fi fost poate indicat  s  tuteleze o înviere a inten iilor fostului nostru
mare contemporan.

Surprindem în slovele cronicarului din M or, un medalion de
mare str lucire i curaj despre Iorga i urbea prahovean  de sub Carpa i
- de pus la butonier  - ca i despre degradarea uman  care î i f cea
loc. A adar, va urma o t cere de decenii, ca s  vin  un alt titan identic
ca manifestare cu colosul de la V lenii de Munte, care cu aceea i
iubire de glie, de limb i ar  ca i Dasc lul Neamului, pl dit a fost
din acela i aluat - Adrian P unescu. El s-a identificat cu marele pre-
decesor. Mai mult, a fost cel care a sp lat ru inea genera iei precedente
i a lui, care - cu mici excep ii - îl d duser  uit rii. Citi i istoriile literaturii

române, spune el, c mizi la care nimeni nu se uit , i vede i cum este
tratat Iorga.

Deta at, Adrian P unescu se confeseaz , cu mare triste e în nu-
mele b r a d u l u i  b  t r â n  i al s u. Nimic mai trist, nimic mai dureros.

Las toate s  se-tâmple de la sine
i-mi las lehamitea s  v  detest,
i-mi las puterea s  descriu ce-mi vine
i barba ca o form  de protest.

Las tuturor ce to i abia îmi las
i, totu i, las mai mult ca restul lor,

 las la vatr i m  las acas ,
dar simt c  sunt atât de muritor.

Voi nici nu v  gândi i c  poate mâine
ve i auzi c  am murit subit
i c  mi-a i luat i libert i, i pâine,
i a i lovit pe cel ce v-a iubit.

 vor chema ceilal i la judecat ,
cei anonimi pe care i-a i constrâns
i i-a i min it mai mult ca niciodat

 sunt i vinovat, i demn de plâns.

Las toate s  decurg  f  grab ,
dar moartea nu m  las  s  le las,
ceva dintr-un neant de trup m -ntreab
ce am de gând, ce drumuri port în pas.

i dac  gra ierea întârzie
i treangul mi s-a strâns pe dup  gât,

ce face i cu atâta reverie
ce-o las ca s  v in  de urât?

Dar, poate, voi nu v-a i gândit c  nu e
nici drept, nici meritat i nici firesc,

ca-n loc s -mi lua i m sur  de statuie,
eu, zilnic, s  m  dezvinov esc.

Sunte i, gândi i probabil, buni cu mine
-mi da i acces, din când în când, la scris

i v-a i purtat cu mil i ru ine
i înc  m-a i iertat s  fiu ucis.

 las s  dezlega i aceast  tain
pe care singuri a i adus-o sus:
de ce mi-a i c utat în gând i-n hain
i n-a i g sit nici minus i nici plus?

Suntem lega i prin moarte împreun ,
desigur, m  gândesc la moartea mea,
eu pe p mânt v  murmur „noapte bun ”,
v-a tept în el ca s  v  pot ierta.

[1] În 1943, având vârsta de cinci ani mergeam cu bunic -mea la Biserica din
centrul Comunei M gurele, Jud. Prahova, loca  situat la opt km de V lenii de
Munte, i-am pus întrebarea - ce scrie pe pisania de pe partea dreapt  a zidului

ca ului, care fuseser  fondat la începutul secolului al XIX-lea, cum aveam s
aflu mai târziu. R spunsul acestei femei simple a fost: asta i-l poate da nu-
mai Domnul Iorga. Cu alte cuvinte: - Nimeni nu tie acest lucru decât aceast
mare autoritate. Deci printre b tina i, faima lui Iorga niciodat  n-a disp rut.
Lucru pe care îl confirm  din plin i Tudor Arghezi în 1946. /Nicolae Mare /
.

Printr-un geam al hotelului
Palace

Din Sinaia
În perla Carpa ilor

inuie
Pentru totdeauna

Un edificiu
În at de rani români

De la plug
La treab  adu i

Nu s  semneze hârtii
- Ei au f cut totul

- În zece luni
- Alo,

- Fost primar

- Nicu or Dan
- În zece luni

- Oamenii simpli
- Adu i de la arat

- În anul 1911
- Au în at un palat

- Care cu Pele ul poate fi
asem nat

- Bradul înalt
- Pe care eu îl v d

- M  tulbur  neîntrerupt
- Suf r

- C -n dou  e rupt
- De n prasnicul vânt

- Care în prim vara aceasta
- N ioas

- Tot cea g sit în cale
- La p mânt
- A pr lit.

- Astfel
- În minte

- Iorga mi-a venit
- Marele dasc l

- Al Neamului românesc
- În via a lui

- i de-a pururea
- Istoric neîntrecut
- De legionari r pus

- La Strejnic
- În urm  cu 85 de ani.

- Doamne în ce lume învr jbit
- Am tr it
- i înc

- Mai tr im!

Nicolae Mare
Sinaia, 4 Brum rel, 2025

UN BRAD ÎNALT
În memoria lui Nicolae Iorga

Casa memorial  «Nicolae Iorga»
din V lenii de Munte
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Mihail Sadoveanu -
“Ceahl[ul” literaturii rom`ne

Mihai CABA

„Sus, pe Toaca Ceahl ului, te integrezi peisajului
           i te armonizezi în toate; î i cânt  fiin a de puterea
           acestui p mânt i sim i c  te adaugi neamului t u.”

Mihail Sadoveanu

Pe r bojul timpului nestatornic, la 5 noiembrie 2025, în spiritul
str vechii tradi ii române ti, se marcheaz  borna luminoas  a anivers rii
celor 145 de ani ce se împlinesc de la na terea lui Mihail Sadoveanu,

ruia istoriografia româneasc  îi atribuie meritele de a fi fost un scriitor,
povestitor, nuvelist, romancier, academician i om politic român;
toate acestea întregind uria a personalitate a celui considerat unul
dintre cei mai importan i i prolifici prozatori români ai primei jum i
a secolului al XX-lea, bogata sa carier  scriitoriceasc  întinzându-se
peste mai mult de jum tate de veac.

Cunoscându-i îndeaproape activitatea i valoroasa oper  scriito-
riceasc , n-a fost deloc de mirare insolita denumire a poetului, scri-
itorului i jurnalistului, aflat în avangarda reportajului literar, Geo Bogza,
pe care acesta i-a atribuit-o lui Mihail Sadoveanu, aceea de: „Ceahl ul
prozei române ti” i asta nu numai pe motivul impozantei staturi
trupe ti a scriitorului, ci, mai cu seam , pe motivul indubitabil al celor
peste o sut  de volume publicate sub semn tura lui.

De-a lungul timpului istoric, pe m sura întinderii necontenite a
operei sadoveniene i alte importante „voci critice” ale bran ei literare
i-au f cut cunoscute în presa vremii lor opiniile obiective i insur-

montabile, reie ite dintr-o atent  aplecare
peste con inutul scrierilor lui Mihail Sado-
veanu, dintre care, pentru sus inere, f  a
le epuiza în enumerare, m  voi rezuma doar
la câteva dintre acestea:

„Meritul cel mare al nuvelelor i schi-
elor d-lui Sadoveanu ne pare a fi alege-

rea momentului psihologic în care cul-
mineaz  mai toate. Este pururea un eve-
niment sufletesc hot râtor, care formeaz
obiectul povestirii i în jurul c ruia se gru-
peaz i se cump nesc celelalte am nunte,
fie c  evenimentul este o criz  violent ,
fie c  este amintirea mai temperat  a unei
tulbur ri, fie c  este stabilirea unei lini tiri
finale” (Titu Maiorescu),

„Mihail Sadoveanu a notat cu mult
precizie limba poporului, mai cu seam
pe aceea a moldovenilor s i, i, în aceast
privin , numele lui poate fi al turat de
acel al marelui înainta , Ion Creang .
Spre deosebire de Creang i, mai cu sea-

, în epoca lui mai nou , ceea ce îl preo-
cup , din punct de vedere lingvistic, nu
este redarea realistic  a vorbirii curente,
ci stilizarea ei, în area ei artistic  la un
nivel care-i d  nu tiu ce timbru grav i

rb toresc, deopotriv  cu un text al

liturghiilor”  (Tudor Vianu),
„Senza ia vizual  fiind la baza temperamentului s u artistic,

era i natural ca scriitorul (M. Sadoveanu - n.n.) s  procedeze prin
descrip ie: nu este, în adev r, col  al Moldovei de Sus care s  nu fie
înm rmurit într-o pagin  a operei sale. Descrip ia nu-i îns  pur
pictural , ci-i i umanizat : ea este deci esen ial liric ...” (Eugen
Lovinescu),

„Povestitor înn scut, cum atest  cele peste o sut  de titluri, de
generoas  noble e, cu care a încântat sufletul românesc, genera ii
dup  genera ii, de-a lungul a peste o jum tate de veac de crea ie
literar , Mihail Sadoveanu este, în acela i timp, i cel mai des vâr it
poet al prozei noastre din toate timpurile” (Perpessicius),

Sadoveanu este în primul rând un povestitor, în tradi ia unor
ilu tri înainta i, Ion Neculce i Ion Creang , remarcându-se printr-
o extraordinar  capacitate de a se contopi cu lumea evocat , astfel
încât un singur narator, autorul însu i, în postura unui adev rat
rapsod, poveste te via a de azi sau din trecut participând activ la
cele povestite i implicând cititorul-ascult tor la o asemenea parti-
cipare afectiv-subiectiv  ce nu permite deta area obiectiv , ci în-
deamn  adesea la o reflec ie meditativ  asupra condi iei umane.”
(Garabet Ibr ileanu),

„La altitudinile de la care ajunge s  priveasc  geografiile mitice,
Sadoveanu tiutorul cap  puterea de a domina i struni i timpul,

i de a vedea cum izvor sc, din illo tem-
pore, uvoaiele timpului mic a c rui înc r-

tur  evenimen ial  nu mai contrazice
rânduielile timpului cosmic, ci se înca-
dreaz  în ni te încifrate rela ii cauzale i
finale. De aceea autorul pare a veni ca
martor din str funduri de istorie pe de o
parte, iar pe de alta se poate întoarce îna-
poi pe firul timpului spre obâr ii, f când,
printr-un proces adânc i misterios de cu-
noa tere, timpul repetabil i reversibil”
(Zoe Dumitrescu-Bu ulenga),

„E greu de precizat la Sadoveanu unde
sfâr te nara iunea i de unde începe de-
scrip ia, între o modalitate de comunicare
i cealalt  fiind un echilibru des vâr it.

Pe cât de mare povestitor, pe atât de vi-
brant poet al naturii, incomparabilul artist
prive te lumea magistral  a clasicilor,
când cu prospe imea de senza ii a roman-
ticilor, se ridic  de la emo ia clipei la
percep ia infinitului...” (Constantin
Ciopraga),

„S-a spus adesea despre Sadoveanu
 este un mare povestitor: ceea ce pove-

ste te el sunt o mie i una de nop i ale ro-
mânilor […]. Povestirea sadovenian

Mihail Sadoveanu
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opre te timpul, creând in jurul omului  povestitor sau ascult tor  un
spa iu magic care-l protejeaz .” (Nicolae Manolescu).

La toate aprecierile critice de mai sus s-ar mai putea ad uga înc
multe altele, apar in toare unor „voci sonore” ale literaturii române,
precum: Nicolae Iorga, Tudor Arghezi, t. O. Iosif, George Topîrceanu,

storel Teodoreanu, Lucian Blaga, Demostene Botez, Liviu Rebreanu,
Emil Gârleanu .m.a., colegi de redac ii, de drume ii, de vân toare i
pescuit, de mese cu rafinate gusturi gastronomice i oenologice...,
care îi întregesc, deopotriv , portretul scriitorului Mihail Sadoveanu
i însemn tatea operei sale.

Îns , a a cum se i cuvine, de altfel, pentru a putea încheia irul
aprecierilor, a venit momentul  cit m i „verdictul critic” final asupra
operei sadoveniene, cel pronun at de c tre prestigiosul istoric i critic
literar, George C linescu, considerat, f  t gad , adev rat „p rinte
al criticii literare române ti”. Pentru a-l afla nu ne r mâne decât s -
i r sfoim cu interes monumentalul Opus Magnum, cum mai este de-
numit „Istoria literaturii române de la origini i pân  în prezent”,
Ed. Funda iilor Regale, 1941, în care scriitorul Mihail Sadoveanu este

ezat în vastul capitol „TENDIN A NA IONAL . Momentul 1901.
Noul mesianism. Analiza fondului etnic”, dup  Nicolae Iorga, în care
mai sunt cuprin i scriitorii : t. O. Iosif, Octavian Goga, Emil Gârleanu,
Ion Agârbiceanu .a.; analiza critic  a operei sadoveniene (de pân  la
1941), cuprinzând un num r impresionant de 16 pagini, format mare
(545-561).

Urmându- i tipicul, în prologul analizei literare a operei sadove-
niene, George C linescu strecoar  mai întâi dou -trei fraze lapidare cu
caracter biografic, privind data i locul na terii, instruirea colar i
linia continuat  a vie ii lui Mihail Sadoveanu, dup  care intr  dezinvolt
în con inutul primului volum de nuvele, ap rut în 1902, deliberând:
„Chiar de la întâiul volum, Povestiri, M. Sadoveanu î i definea te-
mele sale fundamentale, de la care n´avea cum s  se mai abat , cu o
art  de la început matur .”

Au urmat analizei, pe rând: Dureri în bu ite, volum „care stabi-
le te prin titlu inten ia patimilor, fie prin înrâurirea direct  a lui
Zola, fie prin mijlocirea lui Vlahu ”, apoi, Crâ ma lui Mo -Petcu
cu, în care „prozatorul folose te în desf urarea dramei o limb  mai
magistral ”, cu exemplific rile de rigoare ale textului.

Legat de nuvelele sadoveniene de început, G. C linescu va sublinia:
„Mult  vreme nuvelistica lui M. Sadoveanu se va desf ura pe ace-
lea i teme, din ce în ce mai des vâr it , nu îns  f  oarecare mono-
tonie pentru cine o str bate în întregime. Cu toat  originalitatea
artistic  scriitorul nu este un izolat, ci continu  cu note proprii,
nuvelistica vremii.(...) Noua proz  a lui Sadoveanu e într´un cuvânt
înalt umoristic , adic  serioas  în temeiul ei conceptual, jovial  în
rafinamentul cu care indivizii î i dest inuie sl biciunea pentru roa-
dele terestre, o cântare a noului Canaan.”

Trecând la romanele istorice i de aventuri ale lui Sadoveanu,
ilustrul critic se opre te la oimii, primul dintre ele, apoi la Neamul
oim re tilor, „ceva mai consistent din punct de vedere epic”, în

care autorul nareaz  ispr vile r ze ului Tudor oimaru pentru urcarea
lui tefan Tom a pe tronul Moldovei, pentru salvarea Magdei, fiica
boierului Stroe Orheianu, din mâinile cazacilor, de care se îndr goste te

ans , iar în final se dedic  luptei pentru p strarea p mânturilor
ob tei oim re tilor, date de Tom a, prin uciderea hapsânului boier
Stroe, îng duind numai fuga Magdei.

La romanul istoric Zodia Cancerului sau vremea Duc i-Vod , G.
linescu „vede un novel artistic superior, iar însu irile proprii ale

scriitorului sunt la maturitatea lor.(...) Limbajul tuturor eroilor e,
ca în genere, în ultima produc ie sadovenian , compus, ceremonios,
de un humor atent.”

Dup  ce ia în „vizorul critic” urm toarele romane: Nunta domni ei
Ruxanda i Nop ile de Sânzâiene, George C linescu se opre te asupra
romanului Baltagul, pe care îl socote te : „prin repeziciune i
des vâr it echilibru al expresiei, una dintre cele mai bune scrieri

ale lui M. Sadoveanu.(...) O adev rat  nuvel  poli ieneasc , în stil
nesc, desigur, cu o art  remarcabil . Vitoria Lipan pune spirit

de vendetta i aplica ie de detectiv în c utarea b rbatului disp rut.
Prin urmare Vitoria e un Hamlet feminin, care b nuie te cu metod ,
cerceteaz  cu disimula ie, pune la cale reprezenta iuni tr toare
i când dovada s-a f cut, d  drumul r zbun rii. Cazul lui Hamlet

feminin îl mai avem în literatura român : e pasta lui Caragiale.”
Au urmat la rând ultimele scrieri analizate: Venea o moar  pe Siret

(tradus în mai multe limbi), Locul unde nu s´a întâmplat nimic (cu
intui ie de enigm ), Demonul tinere ii (narat cu mare suavitate), Haia
Sanis (un roman patetic), Cazul Eugeni ei Costea (care arat  un mare
artist), Faceri de bine i Oameni din lun  (cu eroi balzacieni); fiecare
în parte cu „nuan area” critic  respectiv .

Îns  nu s-ar fi putut ca în finalul însemnatei i cuprinz toarei sale
analize critice, efectuat  cu recunoscuta-i meticulozitate probat  asu-
pra operei sadoveniene, prestigiosul critic George C linescu s  nu- i
eviden ieze i o cuvenit  sintez  a acesteia. Iat-o:

„Luat în totalitate, Mihail Sadoveanu este un mare povestitor,
cu o capacitate de a vorbi autentic enorm , asem tor lui Creang
i lui Caragiale, mai inventiv decât cel dintâi, mai poet decât cel de

al doilea, de i f  echilibrul artistic al lui Caragiale. Prin gura sa
vorbe te un singur om, simbolizând o societate arhaic , dar, spre
deosebire de Eminescu, societatea acesta este analizat  în toate
institu iile ei; opera scriitorului e o arhiv  a unui popor primitiv,
ireal: dragoste, moarte, via  agrar , via  pastoral , r zboi i
ascez , totul e reprezentat. Cu o inteligen  de mare creator, scri-
itorul a fugit de document, ridicându-se la o idee general . Dac
Sadoveanu n-a creat oameni, a creat îns  un popor de o barbarie
absolut , pus într-un decor sublim i aspru, m re , fabulos, dotat cu
institu ii geto-scitice, formulate pe cale imaginativ . Ca i la Cha-
teaubriand, Sadoveanu creaz  întâi un Univers pentru a- i a eza

pturile sale, care nu sunt îns  mi cate ca la romanticul francez de
melancolii stilizate, ci de porniri instinctive, t cute i rituale.”

Iar ca toate s  fie „cu punct i virgul ” în ceea ce-l prive te pe
Mihail Sadoveanu, George C linescu, cu o aceea i fin  observa ie îi

Portretul lui Mihail Sadoveanu
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zugr ve te i portretul scriitorului: „Omul însu i personific  în chipul
cel mai gr itor opera: voinic, trup mare, cap voluminos, gesturi
cump nite de oier, vorbire îmbel ugat , dar prudent i monologic ,
ocolind disputa; îns  l sarea în jos a gurii, zâmbetul împietrit al
fe ii, aduc pe fa  o nep sare ferin ; ochii, nel muri i, reci, venind
de departe i trecând peste prezent, sunt ai unei rase necunoscute”

 recunoa tem, dar : nici chiar celebrul pictor Corneliu Baba, cel
care i-a f cut portretul lui Sadoveanu, aflat ast zi la Muzeul Literaturii
Române, nu i-ar fi remarcat, atât de bine precizate, tr turile scriitorului.

Dar, pentru a în elege mai bine i mai limpede uria a personalitate
a lui Mihail Sadoveanu se cuvine, din acela i respect statornic fa  de
cititori, s  întreprindem i un „excurs biografic” exhaustiv în via a i
opera scriitorului, având la îndemân  , atât propriile sale dest inuiri,
cât i cele ale numero ilor s i biografi i exege i.

Potrivit acestora, Mihail Sadoveanu s-a n scut la 5 noiembrie 1880,
în Vatra, o suburbie s cioas  a ora ului Pa cani, ca fruct al rela iei
extraconjugale dintre avocatul Alexandru Sadoveanu, tat l s u, originar
de prin partea Olteniei i Profira Ursachi, mama sa, fiic  de r ze i din
satul Ver eni, aflat în comuna Miroslove ti din lunca Moldovei. P rin ii
nec torindu-se, noul n scut s-a numit, la început, Mihail Ursachi i
abia în 1891, tat l recunoscându- i paternitatea, s-a numit de atunci
Mihail Sadoveanu. Cu o copil rie marcat  de incerta situa ie familial ,
la vârsta înv turii, în 1887, urmeaz coala primar  din Pa cani, acolo
unde înv torul Busuioc îi va îndruma primii „pa i spre scris”,
dest inui i mai târziu în evocatoarea culegere de povestiri „Domnu
Trandafir”, ajuns  prin anii ́ 50 i în c ile de citire colare.

Oricum, Domnu Trandafir, înv torul elevului Sadoveanu, ne era
nou , micilor înv cei de pe atunci cu mult mai drag decât înv torul
lui Ion Creang , „mai tân rul Vasile a Ilioaiei, care obi nuia s i
pun  elevii pe Calul b lan i s -i biciuiasc  corporal cu Sfântul
Nicolae”, cum este el prezentat în Amintiri din copil rie.

Iat i un fragment edificator din Domnu Trandafir: „Când explica,
ascultam cu to i; i istoriile minunate cu tefan cel Mare i Mihai
Viteazul le-am tiut chiar din clasa întâia. Mai cu seam  explica iile
la istorie erau minunate. Pe sub tavanul scund al clasei treceau
eroii altor vremuri în cununile lor de neguri. Îi urm ream înfiorat,
auzeam parc  fream tul luptelor i, acas , îi visam o noapte întreag .”

Este perioada când micul Mihail obi nuie te, potrivit biografilor
i: „s  exploreze natura de prin împrejmuirile natale, s  mearg  la

pescuit pe malul Siretului sau la vân toare prin p durile de pe dea-
lurile p nene, iar vacan ele de var  obi nuia s  le petreac  la
Ver eni, la rudele mamei, fiind interesat s  cunoasc  via a neasc
de acolo”, Urmându- i drumul înv turii, face cursurile Gimnaziului
„Alecu Donici” de la F lticeni, unde-i are colegi pe Eugen Lovinescu
i Ion Dragoslav, viitorii scriitori. Aici, neglijând coala i „hoin rind

prin z voaiele omuzului i a Nadei Florilor”, va repeta un an colar,
dar, dup  pierderea mamei sale, din 1895, recupereaz i „termin
gimnaziul în fruntea promo iei”. În continuare urmeaz  cursurile
Liceului Na ional de la Ia i, unde, în 1897, debuteaz  în revista bucu-
re tean Dracu cu schi a Domni oara T din F lticeni, pe care o sem-
neaz  cu Mihai din Pa cani. Dup  debut, în 1898, „începe s  cola-
boreze cu foaia Via a nou  a lui Ovid Densu ianu, semnând uneori
i cu pseudonimul M S Cobuz.” Refuzând agenda simbolist  a revistei

lui Densu ianu, M. Sadoveanu va colabora cu revistele Opinia i
Pagini literare, ba, mai mult, „va fonda i tip ri manual un jurnal”,
cunoscut sub denumirea de Aurora.

Dup  absolvirea Na ionalului ie ean, în 1900, Mihail Sadoveanu
pleac  s  studieze Dreptul la Bucure ti, „dar renun  în scurt timp
pentru a se dedica literaturii”. Este perioada în care, „frecventând
societatea boem  a capitalei, abandoneaz  poezia i scrie numai
proz  realist ”. În 1901 se c tore te cu Ecaterina Bâlu i se stabile te
la F lticeni, „propunându- i s  tr iasc  numai din scris”. i o face
cu insisten , publicând în 1902, primele sale nuvele, cum i parte din

viitorul roman Fra ii Potcoav  în revista Pagini alese, pe care le
semneaz  cu pseudonimul M.S. Cobuz.

În 1903, primind chemarea la armat , este incorporat la o unitate
militar  din Tg. Ocna, care-l va inspira s  scrie Amintirile c pitanului
Gheorghi . Mai târziu, aceast  prim  perioad  a devenirii sale ca
scriitor va fi evocat  în Ani de ucenicie (1944).

Dup „l sarea la vatr ” revine la F lticeni, instalându-se într-o
cas  care a apar inut lui Ion Creang , iar mai apoi, m rindu-i-se familia,
s-a mutat într-o cas  nou , „aflat  în vecin tatea Gr dinii lini tii”
Potrivit biografului scriitor, Alex. Mitru, afl m c : „Mihail Sadoveanu
a avut 11 copii, 3 fete, dintre care Profira Sadoveanu a devenit po-
et i romancier , i 8 b ie i, dintre care Paul-Mitru, c zut timpuriu
pe Frontul de Vest, în 1944, a scris romanul Ca floarea câmpului,
ap rut postum”.

La invita ia poetului t. O Iosif, M. Sadoveanu colaboreaz  intens
la revista Sem torul, condus  pe atunci de N. Iorga, iar dup  1906
„s-a al turat grupului de scriitori de la revista ie ean  Via a Româ-
neasc , condus  de Garabet Ibr ileanu; cele dou  reviste având o
mare influen  asupra operei sadoveniene”. De altfel, anul 1904 avea

-i fie anul în care M. Sadoveanu a debutat efectiv, „publicând pa-
tru volume: oimii, Povestiri, Dureri în bu ite i Crâ ma lui mo
Petcu, cu tematic  istoric ”. Drept urmare, N. Iorga a numit anul
1904, „anul Sadoveanu”, iar Titu Maiorescu, lider al Junimii, i-a re-
cenzat pozitiv volumul Povestiri, „propunându-l la Premiile Aca-
demiei”. Tot Maiorescu, în 1906, va remarca opera sadovenian , „ca
fiind una realist ”. În 1906, având o func ie în Ministerul Educa iei,
„va fi chemat la o a doua incorporare, în For ele Terestre, fiind
înaintat la gradul de sublocotenent, dup  un mar  obositor”. Revine
apoi la F lticeni, „la locul s u de munc - masa de scris -, dar anul
1907, cel al r scoalei ne ti, îl surprinde ca inspector al cercu-
rilor culturale s te ti”.

Recunoscut ca scriitor profesionist, în 1908 se al tur  Societ ii
Scriitorilor din România, iar la 2 septembrie 1909, „devine i pre edin-
tele acesteia”, calitate în care, împreun  cu Emil Gârleanu, t. O. Iosif
i D. Anghel, „pune bazele revistei Cump na, care va combate eclec-

tismul lui Densu ianu i coala junimist ”.
Atras tot mai mult de revista ie ean Via a Româneasc , în 1910,

Mihail Sadoveanu este numit directorul Teatrului Na ional de la Ia i,
„pozi ie pe care o va de ine pân  în 1919”. E perioada fertil  în care
public  mai multe volume, între care i Neamul oim re tilor. Se
împrietene te cu poetul i umoristul George Topîrceanu i împreun
vor face mai multe drume ii culturale, dar i partide de vân toare i
pescuit. În 1913 este rechemat sub arme la cel de al Doilea R zboi
Balcanic, în calitate de combatant, primind la sfâr itul acestuia gradul
de locotenent.

Anii Primului R zboi Mondial în care a intrat i România, îl g sesc
pe Sadoveanu refugiat la Ia i, unde va edita, împreun  cu N. Iorga,
ziarul România, informându- i cititorii „cu situa ia la zi a frontului”,
Apoi, dup  eliberarea lui G. Topîrceanu din lag rul bulg resc, împreun
i cu Tudor Arghezi, M. Sadoveanu fondeaz  revista Însemn ri ie ene,

a c rei apari ie va fi de scurt  durat „din motivele modestelor noastre
mijloace”.

Venise vremea ca Mihail Sadoveanu, împreun  cu toat  familia sa,
 se instaleze definitiv la Ia i. Pentru asta, a cump rat fosta cas  de

pe colina Copoului care a apar inut lui Mihail Kog lniceanu, pro-
motorul Unirii Principatelor, cunoscut  sub denumirea Casa cu turn.
Dup  renovare i redecorare, turnul i-a devenit bârlogul s u de scris,
iar casa a devenit gazd  primitoare pentru compozitorul George
Enescu i dirijorul Sergiu Celibidache, c t i pentru scriitorii: G. Topîr-
ceanu, Gala Galaction, Ionel i P storel Teodoreanu, Otilia Cazimir i
al i amatori de... partide de ah, de vân toare i pescuit.

În 1921, M. Sadoveanu devine membru corespondent al Acade-
miei, iar peste doi ani, în 1923, „în urma discursului de recep ie despre
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folclorul românesc i, în special, despre poezia popular ”, va primi
i calitatea de membru titular al Academiei Române,

Urmeaz  o perioad  scriitoriceasc  fertil  (1926 -1930) , eviden iat
prin editarea romanelor Venea o moar  pe Siret, Hanu Ancu ei, Zodia
Cancerului i Baltagul; despre ultimul spunându-se c  ar fi fost în-
cheiat „în numai 15 zile de scris în Turn”.

Aceasta se împlete te i cu intrarea lui Sadoveanu în via a politic ,
întâi la Partidul Agrar, condus de Octavian Goga, câ tigând un mandat
de deputat (1927) i unul de senator din partea jud. Ia i (1931), iar în
perioada cabinetului nist, condus de N. Iorga, va fi ales pre edinte
al Senatului României, ca urmare a recunoscutului s u statut de
„personalitate cultural ” (1931). Tot de pe atunci M. Sadoveanu a
fost cuprins i în Masoneria român , devenind Venerabilul Lojii
masonice „Dimitrie Cantemir” de la Ia i (1927-1930), ca în 1935 s
ajung Mare Maestru al Franc-Masoneriei Române Unite.

Retras din via a politic „dup  o disput  scandaloas  cu presa
extremist  de dreapta”, în 1937, „sub semnul solidarit ii i de apre-
ciere a muncii sale”, Universitatea ie ean  îi acord  lui Mihail Sado-
veanu onorantul titlu de doctor honoris causa (DHC).

La începutul lui 1940, „venind în sprijinul Regelui Carol al II-
lea”, devine membru activ la Frontului Rena terii Na ionale, „care
încerca s  blocheze Garda de Fier legionar ”, dar, sub regimul ma-
re alului Ion Antonescu, „scriitorul devine apolitic i î i vede de
scrisul s u”. Ca urmare, în 1942, aflat la casa sa de vân toare Oa a, de
pe Valea Frumoasei, „unde a ridicat i o bisericu ”, M. Sadoveanu
scrie i public , dup Ucenicia lui Ionu (1935) i Izvorul Alb (1938),
cel de al treilea volum, Oamenii M riei Sale, al romanului Fra ii Jderi,
ce evoc  epoca domniei lui tefan cel Mare de pân  la 1475, „conside-
rat a fi o adev rat  epopee clasic , homeric ”.

La 60 de ani i la un an dup  sfâr itul so iei sale, „Catrinu a, cu
care a avut cei 11 copii”, M. Sadoveanu se rec tore te cu Valeria
Mitru, „o tineric  jurnalist , cu 27 de ani mai mic , cunoscut  din
vremea când aceasta i-a fost secretar  la ziarul Adev rul”. În ciuda
diferen ei de vârst , „Valeria Mitru i-a fost al turi ultimii 21 de ani
ai vie ii marelui scriitor”. Îndr gostit peste poate, acesta i-a dedicat
i o plachet  de poezii intitulat : DAIM - Domni ei alese a inimii mele,

publicat  postum.
„Întoarcerea armelor” din 23 august 1944 i moartea fiului s u,

Paul-Mihu, „din 22 sept. 1944, pe frontul din Transilvania, l-a împie-
dicat pe scriitor s  mai scrie i cel de al 4-lea volum al Fra ilor
Jderi”, a a cum va m rturisi mai târziu fiica sa, Profira.

În noul regim politic al României, eliberate de fascism, M. Sado-
veanu trece de la realism-ul scrisului s u la doctrina realismului so-
cialist, pe care o va promova în 1946, ca editor al revistei literare Veac
Nou, „împreun  cu Ion Pas, G. Galaction i N. D. Cocea”.

Ocupând func ii importante în ARLUS, „va c tori în Uniunea
Sovietic , fiind invitat de Academia Rusiei la cea de a 220-a ani-
versare”. În cadrul ARLUS va ine un discurs cu titlul Lumina vine de
la R rit, pe placul noilor autorit i. Candidat al BPD, la alegerile
(m sluite) din 1946, M. Sadoveanu „devine pre edinte al Parla-
mentului”. Se mut  la Ciorogârla, în fosta vil  a lui Pamfil eicaru i
devine: „Contele de Ciorogârla”.

În 1948, dup  abdicarea (silit ) a Regelui Mihai, M. Sadoveanu
devine membru al Partidului Muncitoresc Român, aflat la putere,
situa ie în care î i p streaz  titlul de academician i dup „epurarea
din Academie” i va fi propulsat în Marea Adunare Na ional . De
asemenea, opera sa cunoa te o constant  reeditare i mare parte din
ea face parte din programa colar , ba mai mult, este tradus i în
diferite limbi. Apari ia romanuluiMitrea Cocor, în 1949, în chiar perioada
de început a „colectiviz rii”, despre care nu se tie nici pân  în pre-
zent dac  romanul respectiv „ar fi fost scris cu adev rat de Sadoveanu
sau doar îndreptat pe ici pe colo i apoi semnat de el”, apreciat  elo-
gios de noul regim pentru „primul erou de tip nou, care întruchipeaz
viitorul de tip socialist al rii” (P. Georgescu), i-a adus maestrului
Sadoveanu Premiul de Stat pentru proz , precum i pre edin ia
Uniunii Scriitorilor, în care îl înlocuie te pe Zaharia Stancu.

Legat de romanul„Mitrea Cocor”, în ani mai recen i (2018), exegeta
Tudora Teofana Patrichi, în eseul s u intitulat „Cazul Sadoveanu”,
urmare a unei excelente cercet ri de hermeneutic  literar , va afirma
dezinvolt: „Mitrea Cocor - o carte care condamn  bol evismul”
(s.n.), idee exprimat  de Sadoveanu prin gura boierului Cristea: „P i
nu-n elese i tu, Ghi , pân  ast zi, c  primejdia a mai mare a noastr
sunt bol evicii?” i cât  dreptate are exegeta în cele sus inute!

În 1950, Mihail Sadoveanu doneaz  statului român Casa cu turn
de la Ia i, gest care dezminte categoric nedreapta sa etichetare de
„avar”, strecurat  uneori cu rea voin  printre litera i i se mut  la
Bucure ti, încredin ându-i-se un loc în Prezidiul MAN, cum i cea a
reprezent rii României în Consiliul Mondial al P cii, „unde activeaz
intens” i drept urmare, în 1951, i se acord Premiul Interna ional al

cii.
La aniversarea sa de 75 de ani, în noiembrie 1955, „i se confer

titlul de Erou al Muncii Socialiste”, pe considerentul de a fi „un
important model cultural al vremii”.

Implicat în multiple activit i culturale, dar i în îndr gitele sale
drume ii montane, în 1959, Mihail Sadoveanu „sufer  un infarct, care-
i afecteaz  vorbirea i v zul”, necesitând „o atent  îngrijire din
partea unei echipe, condus  de medicul N. Gh. Lupu”. Pentru întrema-
rea sa, familia Sadoveanu se retrage la Vân tori  Neam , în casa fostu-
lui mitropolit Visarion Puiu, aflat  în apropierea Schitului Vovidenia i
a M stirii Neam , „ce i-a fost atribuit  pe via ” din 1949, „fiind
vizitat acolo de numero i prieteni”.

Romane de Mihail Sadoveanu
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Mihail Sadoveanu se sfâr te din via „la 19 octombrie 1961,
ora 9 diminea a, în casa din Bucure ti”, f  s  fi împlinit 81 de ani.
A fost înmormântat, pe 21 octombrie, „cu onoruri na ionale” în Cimi-
tirul Bellu, pe Aleea Scriitorilor, „între mormintele poe ilor M. Eminescu
i George Co buc i în apropierea mormântului lui I .L. Caragiale.”

Posteritatea lui Mihail Sadoveanu, de, iat , 64 de ani ai ve niciei
sale, i-a fost dintotdeauna luminoas , chiar dac  dup  ́ 89, în c utare
de „senza ional”, s-au mai ivit pe ici pe colo vreo câ iva... nori ori

lm ji i, f  a-i aduce i o ...oarece întunecare.
Într-adev r, posteritatea sadovenian  s-a bucurat i se bucur i

acum, la cei 145 de ani de la na tere i 64 de ani de neuitare, de o
perpetu i însemnat  ad ugire a unor noi i pre ioase carate de str -
lucire aduse uria ei sale personalit i. Pentru asta am în vedere muzeele
i casele memoriale Mihail Sadoveanu de la Ia i, F lticeni, Neam i

Casa de Cultur  omonim  de la Pa cani, înfiin at  în 1960, înc  în
timpul vie ii marelui scriitor, în fa a c reia troneaz , din 2010, impozantul
monument statuar al lui Mihail Sadoveanu.

Desigur, la acestea se mai pot ad uga i denumirile de str zi, coli
gimnaziale i licee, statui i busturi realizate de sculptori celebri în
diferite ora e ale rii i la Chi in u. Mare parte a operei sadoveniene
a fost cuprins  în remarcabile ecraniz ri cinematografice, cum i în
emisiuni radiofonice sau televizate, larg apreciate de public.

În „fonoteca de aur” a Radiodifuziunii române se p streaz  intact
i ast zi vocea cald , domoal , catifelat i inconfundabil  a lui Mihail

Sadoveanu, surprins  în timpul numeroaselor sale recit ri din poezia
eminescian , foarte mult îndr git  de el. La manifest rile omagiale
aduse Poetului în Copoul ie ean sim i o emo ie aparte s -l ascul i pe
Sadoveanu recitând, ca nimeni altul, Ce te legeni codrule sau Sara pe
deal...

În onoarea lui, la Ia i, se organizeaz  anual Festivalul Interna ional
de ah „Mihail Sadoveanu”, iar „S rb toarea liliacului” de la Casa
cu Turn, înconjurat  de liliac, a devenit o tradi ie ie ean  din 1980,
când, dup  restaurare, aceasta a devenit Muzeul „Mihail Sadoveanu”,
în al c rui turn de form  p trat  au fost scrise 38 dintre cele peste 100
de volume sadoveniene. Aici, cât a fost posibil, a participat deseori i

Profira Sadoveanu, fiica lui scriitoare, care a împ rt it auditoriului
„inedite amintiri din via a familiei”. i tot aici, dup  sfâr itul din 28
iulie 1985 a Valeriei Sadoveanu, cea de a doua sa so ie, retras  dup
moartea prozatorului la M-rea V ratec, peste ani, r ele sale p mân-
te ti au fost depuse în gr dina muzeului, „într-o urn  funerar , ce
face parte din ansamblul sculptural (piatr i bronz) realizat de
artistul Dan Cov taru”.

La ceasul aniversar Sadoveanu - 145 n-ar putea s  lipseasc  nici-
decum omagiul poetului Nicolae Labi , adus prin poezia Sadovenian ,
închinat  maestrului s u de la coala de literatur ”, unde i-a fost
cursant, din care extrag doar un e antion: „E-n fa a mea, cu p rul din
fl ri de z pad , / cu ochii plini de pâcle i plini de-nsenin ri; / o
alb  înflorire de vi ini în livad , / minunea lic ririi unei z ri.”
Adânc impresionat, maestrul i-a d ruit tân rului poet ... „un ceas de
aur Schauffhausen” (!).

Când e vorba de maestrul Mihail Sadoveanu, nici Academia Ro-
mân  nu las  mai prejos „stacheta” omagierii, astfel c  la „momentul
Sadoveanu -140”, din 5 noiembrie 2020, printr-o atent  îngrijire , a
editat primele 6 volume ale „operei sadoveniene”, primite cu mult
satisfac ie de c tre bibliofili i nu numai, r ma i în a teptarea celorlalte.

În încheiere subliniez, ca p nean prin na tere i tiz întru pre-
nume, c  îi datorez maestrului Mihail Sadoveanu întreaga-mi existen
octogenar , începând de la anii gr dini ei, când m  dedulceam cu
„peripe iile Lizuc i i c elului ei, Patrocle, prin Dumbrava minu-
nat ”, continuând în anii de coal  cu Domnu Trandafir i Nicoar
Potcoav , apoi, prin neuita ii anii liceeni, cu Neamul oim re tilor,
Fra ii Jderi i mai ales cu Baltagul, mergând în tinere e „pe culmile
St ni oarei, înso ind-o pe Vitoria Lipan”,  pe  la Nada florilor i
Hanu Ancu ei, pe la m stirile Agapia, ratec i Neam i cam
peste tot pe unde se z reau „pa ii maestrului în drume iile i partidele
sale de vân toare i pescuit” i, mai apoi, „ca tr itor de Ia i” -l
aflu pe la Teatrul Na ional, pe la Via a Româneasc i pe la Casa cu
turn p trat din dealul Copoului, „provocându-l la o partid  de ah.”

O, Doamne, când trecut-a anii? Privesc uneori la Toaca Ceahl ului
i parc -l v d întruchipat acolo sus pe maestrul Mihail Sadoveanu în

toat  str lucirea m re iei sale...

Muzee i Case memoriale “M. Sadoveanu” -
de la Ia i, F lticeni i Vân tori Neam
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Am convingerea c  exist  zeci de mii de scrieri referitoare la via a
i opera Poetului. Este i firesc s  fie a a, deoarece este considerat,

pe bun  dreptate, cea mai cunoscut i influent  personalitate a lite-
raturii române, poezia sa con inând înalte no iuni de filozofie, meta-
fizic i istorie, iar proza, pe lâng  toate acestea, face deseori referiri
la elemente de mistic i sociologie.

Scrierile: studii, analize, eseuri, comentarii sau volume, exceptându-
le pe cele demne de toat  admira ia sunt, din p cate, de multe ori pur
i simplu conjuncturale, de o revolt toare banalitate sau chiar prelu ri

non-creative din altele mai vechi. Nu fac o vin  numai celor care le-
au produs fiind justificate par ial de dorin a autorilor de a se vedea
publica i în leg tur  cu subiectul, ci i celor care public  aceste inu-
tilit i uneori foarte bombastice deoarece nici ei nu dovedesc mai
mult sim  critic. Nici nu mai amintesc de faptul c  printre acest gen de
scrieri s-au r cit nu de pu ine ori i condeie cu preten ii universitare.

Trebuie s  mai observ m un lucru! Aceste crea ii, indiferent de
calitatea lor, au ca obiectiv prioritar via a lui Eminescu, opera sa poetic ,
cea publicistic i chiar cea epistolar , de i eu unul consider c  p trun-
derea în spa iul de maxim  intimitate a Poetului nu este chiar cel mai
bun lucru, mai ales atunci când aceste imixtiuni ajung în fa a publicului
larg. În lucr ri de mare prestigiu via a omului Eminescu este prezentat
aproape zi cu zi i chiar ne putem minuna de câte enigme au fost par ial
elucidate, de i aceast  via  a fost tr it  la vremea ei, aparent, în lu-
mina cunoa terii publice i a unor observatori care au scris mult, din
ce tiau ei atunci despre el. Cu toate acestea, r mân înc  unele posibile
întreb ri fundamentale: a fost el bolnav i dac  da, oare ce boal  a
avut? Care este adev rul despre moartea sa ori ce s-a întâmplat la

momentul inaugural prilejuit de dezvelirea statuii ecvestre a lui tefan
cel Mare la Ia i în ziua de 5 iunie 1883, când prezent a fost i Regele
Carol I? Dar i multe altele... Cum str -dania unor oameni de mare
calibru intelectual continu  pe aceste teme, deseori controversate, am
convingerea c  vor mai ap rea i alte lucr ri care s  l mureasc  par-
cursul terestru al acestui adev rat apostol al neamului.

În context, pare destul de interesant i oarecum frustrant pentru
cei doritori de a afla mai multe despre opera Poetului, faptul c  scrierile
sale în proz  sunt oarecum l sate, în mod deliberat, într-o oarecare
nedreapt  umbr i ne putem pune întrebarea: oare de ce?

 fie de vin  faptul c  la vremea lor unii critici precum Garabet
Ibr ileanu sau Eugen Lovinescu au promovat prejudecata c  proza
lui Eminescu nu s-ar ridica la în imea poeziei sau a operei publicistice
i atunci, dintr-un sentiment de respect, aceasta a fost trecut  în plan

secund? tim îns  bine c  George C linescu în monumentala sa lu-
crare Opera lui Mihai Eminescu demonstreaz  perfect argumentat

 Eminescu este egal cu sine însu i în toate compartimentele operei
sale, c  acela i geniu se manifest  în întreaga crea ie eminescian .

adar, r mâne ca o ipotez  de lucru capacitatea noastr , a citi-
torilor, de a mai în elege genul de proz  scris de Eminescu în primul
rând, cel mai probabil, datorat  faptului c  am luat prea în serios
zicerea cu românul n scut poet, dar i pentru faptul c  avem alte pre-
ten ii de la proz , unele mai ales de tip informativ i, în consecin ,
în elegem pu in sau poate chiar deloc genul romantic definit în cele
dou  direc ii importante enun ate tot de George C linescu: cea realist ,
numit „sociologic i evocativ ” i cea fantastic , numit  la rândul
ei „romantic i imaginativ  ”.

Nu se poate spune nici c  proza eminescian  ar fi, cantitativ vor-
bind, nesemnificativ ! Desigur, gândindu-ne doar la proza antum ,
lucrurile par relativ simple: basmul t Frumos din lacrim , publicat
în revista Convorbiri Literare (1870), nuvela metafizic rmanul
Dionis în 1872 i nuvela La aniversar  publicat  în Curierul de Ia i
(1876) sunt singurele opere despre care se poate vorbi. Cu totul altf-
el se prezint  situa ia când lu m în calcul proza postum ! Romanul
Geniul pustiu a fost editat de Ioan Scurtu în 1904, iar apoi George

linescu a reluat proza eminescian  r mas  în manuscrise i a pu-
blicat fragmente în revista Adev rul literar i artistic (1939) sub dife-
rite titluri: „Aur, m rire i amor”, „La curtea cuconului Vasile Crean-

 (boierimea de alt dat )”, „P rintele Ermolachie Chis li ”,
„Avatarii faraonului Tlá” (care a fost i subiectul tezei de doctorat a
lui C linescu), „Archaeus”, „Umbra mea”, „Moartea Cezarei”, „Toma
Nour în ghe urile siberiene”, „Iconostas i fragmentariu”, „Visul
unei nop i de iarn ”, „Poveste indic ”, „Amalia”, „Falsificatorii
de bani”, „Contrapagina” etc.

Putem vorbi deci despre o oper  impresionant  care ar face cinste
i unui prozator consacrat. Atunci de ce acest con de umbr  peste o

parte important  din opera Poetului?
 îndr zni s  cred c  mediul cultural contemporan ne-a modificat

în a a fel încât posed m înc  din copil rie incapacitatea de a mai re-
cepta corect scrierile înainta ilor i m  refer în primul rând la basmele

Mihai BATOG-BUJENI|{

Umbrele a]ternute peste
proza eminescian[
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care f ceau deliciul serilor în care adormeam ascultând basme citite
de unul dintre p rin i. Le-am înlocuit, din varii motive, cu stupiditatea
desenelor animate japoneze cele care, ce-i drept, i-au scutit în primul
rând pe p rin i de eforturile lecturii. Cu ce pre ? Simplu! Cu pre ul
inculturii! Acum nu mai putem nici m car s  recunoa tem c  basmul,
departe de a fi doar produsul fanteziilor unor oameni afla i într-o stare
economic  precar  total neadecvat  crea iei, este un tezaur de infor-
ma ie ini iatic , dar i tiin ific  pe care o putem descifra doar atunci
când vom putea în elege cu adev rat ce ne transmite basmul.

Mai tie oare cineva c t Frumos din lacrim  este primul basm
cult din literatura român !? i nici nu prea avem motive de mândrie
în acest domeniu unde mai afl m ca opere de gen doar Povestea lui
Arap Alb scris  de Creang i Zâna Zorilor de Ioan Slavici. Ambii au
scris aceste basme culte nu numai influen i de Eminescu, ci chiar
încuraja i de acesta s  le scrie. Mai în elege oare cineva complexitatea
basmului eminescian, cel care dincolo de barocul narativ implic
elementele definitorii ale genului precum obiectele magice, dar mai
mult decât atât aduce în crea ie personaje absolut inedite precum
Genarul definit ca: om mândru i s lbatic ce î i petrece via a vânând
prin p duri b trâne ceea ce ne duce cu gândul la o legend  româ-
neasc , cea a lui Grui Sânger, prelucrat  magistral de Vasile Alecsandri,
cel atât de apreciat de Eminescu? Sau modul extrem de interesant în
care este pus  în leg tur  nara iunea acestui basm cu str vechile
mituri ale omenirii (iepele vr jitoarei vs. iepele antropofage ale lui
Diomede, regele trac din cea de-a 8-a munc  a lui Hercule). Merit
subliniat i similitudinea personajului F t Frumos din Lacrim , cel
care doinea i horea din cele dou  fluiere ale sale, cu Orfeu, trac de
origine, arhetip al cânt re ului inspirat, una din cele mai semnificative
figuri ale mitologiei clasice, cel care prin tragismul existen ei sale
devine o personificare a durerii i a sacrificiului din i pentru iubire.

Mai avem oare idee c  fie i numai prin aceast  crea ie Eminescu
se impune ca unul dintre marii creatori ai literaturii fantastice univer-
sale, comparabil cu clasicii romantismului francez precum: Theophile
Gautier i Gerard de Nerval sau cu cei germani: Novalis, Jean Paul
Richter, E.T.A. Hoffmann, Adelbert von Chamisso, dar i cu inegala-
bilul Edgar Allen Poe? M  tem c  nu, iar prin aceasta, de pierdut, pier-
dem noi to i i, din p cate, aceast  pierdere ni se cam vede în suflet!

 îndoial  proza eminescian  are unele dificult i de lecturare.
Cititorul, vorbim de omul care se dedic  lecturii din necesitatea fi-
reasc  de a se instrui i de a cunoa te mai mult decât ceea ce vede în
jurul s u, are tendin a de a r mâne la suprafa a textului abordat sau,
mai nou, chiar de a citi pe diagonal , convins fiind c  va în elege tot
ce este de în eles dup  acest superficial exerci iu cultural. S  presupu-
nem c  acest cititor lectureaz  nuvela rmanul Dionis cea despre
care i junimi tii aveau p reri rezervate considerând-o ciudat , bizar ,
greoaie i încurcat , deoarece nu reu iser  nici ei, oameni lumina i
totu i, s -i descifreze sensurile adânci, cele care reiterau de fapt
mitul lui Lucifer, al îngerului r zvr tit împotriva autorit ii divine i
pedepsit pentru p catul trufiei. Deslu irea mesajului este dificil , iar
Eminescu însu i complic  situa ia aducând în pagin i figura în elep-
tului Ruben, c uza spiritual  a lui Dionis, devenit acum c lug rul
Dan. El este cel care îl ini iaz  pe Dan în tainele „C ii lui Zoroastru”
(numele grec al profetului iranian Zarathustra), sf tuindu-l s  o ci-
teasc  din apte în apte pagini pentru a-i descifra adev ratele în e-
lesuri. apte este cifra magic  în kaballa, doctrina ezoteric  medieval
a Vechiului Testament, calea spre cunoa terea suprem i, implicit,
puterea dat  de acest tip de cunoa tere, a a cum spune Ruben.

O tenta ie imposibil de refuzat numai c  ea poart  cu sine i trufia
noastr  profund omeneasc , iar cel cu adev rat Atotputernic va
sanc iona sever abaterea aducând lucrurile în firescul lor omenesc.
Poate fi aceasta o lec ie pentru noi cei de ast zi care, orbi i de puterea
pe care tiin ele pozitive ne-o ofer , suntem la fel de tenta i s  ne
uit m propriile noastre limite?

Din p cate, da, iar osânda va fi la fel de drastic . Numai c  nu în-
elegem, a a cum nu mai în elegem nici sensurile adânci ale unei po-

vestiri chiar dac , sau mai ales din acast  cauz , este construit  în
cel mai pur stil schopenhauerian, a a cum tot C linescu afirma.

Cezara, o nuvel  aparent simpl , sentimental , se transform  în
cu totul altceva atunci când personajele, Ieronim i Cezara, refac în
modul cel mai concret cu putin  cuplul primordial, edenic, reinte-
grându-se arhetipal acestuia. O parabol  despre puterea iubirii, a a
cum o vedea Eminescu, atotbiruitoare dac  este profund , desprins
de cotidian i nimicniciile acestuia.

Tema metempsihozei, una foarte îndr git  de Poet, prezent  în
foarte multe din crea iile sale, o reg sim i în Avatarii faraonului Tlá,
aici ap rând pentru prima oar i conceptul de avatar, provenit din
tradi ia indian  a celor zece reîncarn ri ale zeului Vishnu, a a cum în
fragmentul Archaeus vom întâlni conceptul necunoscut pân  atunci
al arheilor, agentul seminal din care se nasc toate speciile i formele,
principiul fundamental al vie ii, cel imaginat de medicul i alchimistul
Paracelsius i, mai apoi, preluat de Dimitrie Cantemir sub denumirea
de „artizan al spe elor”. La rândul s u, Eminescu se refer  la acest
concept cu termenul de: ahazver al formelor, specificând prin gura

trânului în elept c : „Arheus este singura realitate pe lume. Toate
celelalte sunt fleacuri. Arheus este tot.”

Pare din ce în ce mai dificil s  în elegem profunzimea prozei
eminesciene f  un solid suport de cultur  universal i trebuie s
recunoa tem c  ne este mult mai la îndemân  s  o ignor m, ceea ce,
din p cate, chiar facem!

Considerat a fi prima încercare de roman total din literatura noastr ,
Geniul pustiu se plaseaz  ca gen de abordare la intersec ia realismului
cu fantasticul, iar personajul principal, Toma Nour, tribun în oastea
lui Avram Iancu, va reitera într-un fel dramatismul vie ii marelui erou
al anului de cump  1848, cel care î i va sfâr i zilele într-o Siberie
metaforic , unde a i murit cu min ile pierdute, uitat i h ituit. Toma
Nour, personajul fic ional al romanului, urm rit prin toat  lumea este
la sfâr it deportat în Siberia geografic , un fel de infern în variant

mântean  în care se pierd, în primul rând, speran ele.
În concluzie pot afirma c  proza eminescian  se afl  într-un con

de umbr  nu datorit  creatorului, ci datorit  nou , contemporanilor,
cei care suntem din ce în ce mai pu in ap i de a în elege complexitatea
i profunzimea acestei opere. i nu cred c  lucrurile se vor schimba

în viitor deoarece vorbim din ce în ce mai  mult despre analfabetismul
func ional, o form  elegant  de exprimare pentru a sublinia incultura
unui sistem tr irist care a cuprins de fapt întreaga planet , desigur în
mod dirijat, adoptat îns  cu un entuziasm îngrijor tor.

Adrian Br ni teanu - Culorile toamnei
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Publicarea Solilocviilor în 1932 marcheaz  o etap  semnificativ
în formarea intelectual i literar  a lui Mircea Eliade, plasat  între
tinere ea confesiv  a Romanului adolescentului miop (1928) i des-
chiderea spre sintezele filosofico-religioase ulterioare. Dac  romanul
de debut era o transpunere romanesc  a fr mânt rilor liceanului in-
telectualizat, Solilocviile constituie, în schimb, o form  de jurnal
fragmentar i reflexiv, în care autorul adun  gânduri, îndoieli i între-

ri, f  preten ia unei construc ii sistematice.
În perioada interbelic , jurnalul i scrierile confesive reprezentau

pentru mul i tineri intelectuali o form  de autoexplorare i legitimare
a propriului drum cultural. Eliade, student la Facultatea de Litere i
Filosofie, preocupat deja de istoria religiilor, de orientalistic i de
filosofia culturii, simte nevoia de a- i a eza fr mânt rile într-un text
care s  func ioneze ca o oglind  a devenirii sale spirituale. Solilocviile
se înscriu astfel într-o tradi ie a jurnalului intim, dar se distan eaz
prin caracterul lor fragmentar, lipsit de ornamenta ie stilistic , mizând
pe sinceritate i pe spontaneitatea ideilor.

Cartea reune te reflec ii ce graviteaz  în jurul unei idei centrale:
utarea sensului existen ei. Eliade afirm  c  „singurul sens al existen ei

este s -i g se ti un sens”, formul  care trimite c tre un mod existen ialist
de raportare la via . Autorul nu ofer  r spunsuri definitive, ci mai
curând î i noteaz  îndoielile, contradic iile, tensiunile interioare.

Printre temele recurente se reg sesc: criza identit ii - sentimentul
unei nelini ti perpetue, specific vârstei tinere ii, când individul caut
direc ii i modele; problema libert ii - Eliade
se întreab  asupra limitelor pe care soci-
etatea i tradi ia le impun individului; ten-
ta ia absolutului - în scrierile ulterioare,
acest impuls se va concretiza în cercetarea
sacrului, dar în Solilocvii apare mai de-
grab  ca nelini te metafizic ; condi ia scri-
itorului -, reflec ii despre rolul i rostul
literaturii, ca form  de expresie a c ut rii
sensului.

Textul se prezint  ca o succesiune de
fragmente, aforisme, nota ii, f  inten ia
de a construi un tratat. Aceast  lips  de
sistematizare este, îns , un gest programa-
tic: autorul refuz  în acel moment „stili-
zarea”, mizând pe autenticitate i pe carac-
terul provizoriu al gândului. Prin aceasta,
Solilocviile se apropie de jurnalul filo-
sofic, dar f  ambi ia de a oferi solu ii.

De i  Eliade  însu i  nu  a  revendicat  o
valoare filosofic  pentru carte, Solilocviile
marcheaz  o etap  de auto-definire. Ele

anun  preocuparea pentru problematica sensului, pentru raportul
dintre individ i absolut, pentru tensiunea dintre existen a contin-
gent i aspira ia spre transcenden  - teme ce vor c ta maturitate
în lucr rile sale ulterioare (Încercarea labirintului, Tratat de istorie
a religiilor, Sacrul i profanul).

Astfel, Solilocviile pot fi citite ca o „matrice existen ial ” din care
s-a n scut gândirea religioas i antropologic  a lui Eliade. Ele arat
o etap  de sinceritate crud , de explorare personal , f  m ti, în
contrast cu structurile teoretice pe care savantul le va construi mai
târziu.

Critica literar  nu a acordat un spa iu amplu acestei c i, con-
siderând-o mai curând un exerci l iu intim i o etap  preg titoare.
Totu i, din perspectiv  istoric-literar , Solilocvii e r mân esen iale
pentru a în elege „laboratorul” interior al lui Eliade. Ele ne ofer
imaginea unui tân r intelectual aflat între literatur i filosofie, între
tenta ia confesiunii i nevoia de rigoare tiin ific .

Solilocviile nu constituie o oper  filosofic  propriu-zis , dar
reprezint  o m rturie de autenticitate a fr mânt rilor unui tân r aflat
pe drumul devenirii spirituale. Ele contureaz  tensiunea existen ial
dintre c utarea sensului i imposibilitatea de a-l fixa definitiv, ceea
ce va constitui fundamentul pentru viziunea lui Eliade asupra sacrului
i profanului. Cartea trebuie privit  ca un document esen ial al genezei

interioare a unuia dintre cei mai importan i intelectuali români ai
secolului XX.
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Componenta artistic[
a personalit[\ii lui
Garabet Ibr[ileanu

Pentru mul i dintre românii de azi, (înc ) necerta i la cu ite cu cultura,
ba chiar pentru cei mai mul i contemporani, ne asigur  ilustrul c rturar
ie ean Const. Ciopraga, prefa atorul volumului Adela (Editura pentru
Literatur , 1969), Garabet Ibr ileanu a fost, v zut de la distan , drept
„«criticul de la Ia i», «îndrum torul Vie ii române ti», profesorul”.

Da, a fost i va r mâne în literatura român  cu rangul de critic refe-
ren ial, îndeosebi dup  apari ia în anul 1909 a volumelor Spiritul critic
în cultura româneasc i Scriitori i curente (ambele c i au ap rut
la editura Vie ii române ti) a fost într-o atare m sur  inima Vie ii
române ti (prestigioasa revist  ie ean  apare pentru prima dat  în
martie 1906, î i înceteaz  apari ia în august 1916, dat  la care România
intr  în primul r zboi mondial, reapare la 1 martie  1920, iar din 1933 este
condus  de Mihail Ralea i George C linescu, de la 1 ianuarie mutându-
i sediul la Bucure ti), încât Mihail Sadoveanu ne în tiin eaz  c  „N-

a ap rut un rând în revist , f  s  fi fost cetit mai înainte de dânsul”,
dup  cum a fost con tiinciosul i productivul profesor - la început
(anul 1900) profesor de limba român  la Liceul internat „C. Negruzzi”
din Ia i, unde-l cunoa te i-l simpatizeaz  pe Calistrat Hoga , apoi
(începând cu anul 1908) profesor suplinitor la catedra de Istorie a
literaturii moderne de la Facultatea de litere din Ia i, facultate pe care
o începe în 1890 (se n scuse la Târgu-Frumos pe data de 23 mai 1871,
din p rin i armeni - Teodor i Maria, n scut  Marcovici) i al c rei
profesor titular va deveni în anul 1912, adi-

 dup  ce- i public  teza de doctorat Ope-
ra literar  a domnului Vlahu , unde „î i
expune concep ia despre critic ” (Const.
Ciopraga).

O critic  despre care, ne informeaz
acela i Ciopraga, „s-au emis p reri inten i-
onat minimalizatoare”, în principal din cauza
stilului „aproape oral” al lui G. Ibr ileanu,
respectiv un stil în leg tur  cu care George
Topârceanu, prieten cu criticul i pre ios
colaborator la Via a româneasc , ne spune
în articolul Pro memoria (Via a româneas-

, anul XXVIII, nr. 4-5, aprilie 1936) c
„scria totu i adesea cum îi venea în condei,
sim ind parc  un fel de pudoare s i pun
în valoare propriile însu iri de scriitor”.

Ce anume face ca unii oameni (fire te,
cei pu ini) s  fie gânditori (filosofi, respectiv
teologi), arti ti sau tiin ifici/oameni de ti-
in , pe când cei mai mul i dintre ei r mân
oameni obi nui i, adic  reprezint  baza ori-

rei comunit i - intelectuali (profesori, in-
gineri, medici, economi ti, avoca i), mun-
citori i/sau rani?

S-au emis mai multe ipoteze pe aceast  tem  (de pild , marele
pesimist german Arthur Schopenhauer era de p rere c  tainicul me-
canism sufletesc al oamenilor obi nui i este pe trei sferturi voin i
un sfert inteligen , de unde orientarea lor înspre activit ile practice,
pe când la „înzestra i” lucrurile stau exact pe dos - trei sferturi inteligen
i doar un sfert voin , de unde îndreptarea lor spre teorie i desco-

perirea sensurilor ascunse în lucruri, c utare mai mult sau mai pu in
interesat  în cazul savan ilor, arti tilor i teologilor, îns  complet
dezinteresat  în cazul filosofilor autentici), dar nimeni nu poate des-
coperi miraculoasa formul  mental-spiritual  a nenum ra ilor factori
ce contribuie la împ irea oamenilor în cuget tori, de regul  izbitor de
inactivi, i practicienii care, la diferite niveluri de colarizare i de
înzestrare nativ , tiu s i urm reasc  scopurile pragmatice în via
(altfel spus, „cei care vor s tie” i „cei care vor s  aib ”), iar cuget torii
la rândul lor (a nu se confunda c ut torii adev rului i a concep iei
generale despre lume pe baza cauzelor supranaturale, i-am numit pe
teologi, cu filosofii de meserie, gânditori ce se str duiesc s  ajung  la
adev r i s  ofere semenilor o concep ie unitar  despre lume, societate
i om cu ajutorul legilor naturale), cuget torii, deci, la rândul lor nu

numai c  - func ie de concep ii i metodele întrebuin ate - sunt de
diverse orient ri (ideali ti, materiali ti, ra ionali ti, empiri ti, pozitivi ti,
apriori ti, pragmati ti, sceptici etc.), dar, ba sunt de acord cu sistemele

filosofice anterioare, pe care le dezvolt  (de
pild , neperechea serie antic  Socrate-Pla-
ton-Aristotel: pe baza teoriei socratice a
no iunilor, concepute prin abstractizare ca
entit i logice, Platon elaboreaz teoria ide-
ilor sau a entit ilor metafizice, iar pe baza
acestei teorii, la rândul s u Aristotel ela-
boreaz teoria formelor, gândite ca instru-
mente ale crea iunii, pentru ca în în perioada
modern  s  se impun  în plan filosofic i
cultural seria ra ionali tilor Descartes-
Spinoza-Leibniz, seria empiri tilor englezi
Francis Bacon-John Locke-George Berke-
ley-David Hume i seria ideali tilor germani
I. Kant-Fichte-Schelling-Hegel), ba nu sunt
de acord cu predecesorii, astfel rezultând
nu doar noi sisteme filosofice, ci chiar noi
curente în gândire i noi sisteme sociale
(cu ceva timp în urm  marxismul i bol e-
vismul, ast zi neomarxismul i globalismul).

Da, c ci - ne spune Petre P. Negulescu
în tratatul Problema ontologic (Editura
Academiei Republicii Socialiste România,
Bucure ti, 1972) - „pe când tiin ele pozi-

George PETROVAI

Garabet Ibr ileanu
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tive pot fi studiate în mod dogmatic, filozofia, din nefericire, nu poate
fi studiat  cu adev rat decât în mod istoric”. Ceea ce înseamn  c ,
nefiind un corp unitar de principii, admis de toat  lumea i prezent  în
orice manual, „când voim s  studiem filozofia, suntem nevoi i s  ne
adres m fiec rui filozof în parte i s -i ascult m p rerile, r mânând
fire te liberi s  credem pe unii sau pe al ii sau pe niciunul dintr-în ii,
dup  structura i afinit ile noastre suflete ti”.

Se subîn elege c  filosofii adev ra i i de gabarit, pe care aproape
 po i s -i numeri pe degete, nu trebuie coborâ i la nivelul profesorilor

de filosofie, chiar dac  unii dintre ei (bun oar  Kant, Hegel, Heidegger)
au predat la faimoase universit i, dup  cum matematicianul, fizicianul,
istoricul sau scriitorul sunt altceva ( i mai mult) decât profesorii res-
pectivelor discipline.

Tot P.P. Negulescu ne face cunoscut în tratatul Geneza formelor
culturii (BPT, Editura Meridiane, Bucure ti, 1993) c  izvorul gândirii
i al crea iei se alimenteaz  din pornirile afective, jocul imagina iei i

discern mântul critic, ultima component  a acestei triade fiind consi-
derat  de ilustrul nostru compatriot func iunea „de c petenie a inte-
ligen ei”, i c  aptitudinile de gânditor, artist, om de tiin  sau teolog
sunt statornicite de misteriosul raport dintre jocul imagina iei i discer-

mântul critic, c ci pornirile afective sunt extrem de puternice i mult
peste medie în toate cele patru variante: la cuget tori i tiin ifici are
prioritate discern mântul critic în fa a jocului imagina iei, pe când la
arti ti i teologi raportul este inversat.

Îns  nici a a nu ne putem explica în mod satisf tor uimitorul dar
al unor oameni de a gândi, imagina, planifica i crea, deoarece în acest
complex proces, specific condi iei atotumane (reamintesc una din su-
perbele defini ii date de Platon filosofiei: „Filosofia este asem narea
cu divinitatea pe cât îi st  omului în putin ”), mai intervin, dup  caz,
excita iile sau inhibi iile generatoare de optimism ori de pesimism,
sensibilitatea, sublimarea, talentul (aten ie, talentul este înn scut, dar
nu este ereditar!), mediul geofizic, factorul etnic, curentul de idei i
inteligen a/logica individual  (ultimii patru sunt factori obiectivi),
curiozitatea, modul cum func ioneaz  glandele cu secre ie intern   -
tiroida, capsulele suprarenale i hipofiza (func ionarea lor defectuoas
duce la grave tulbur ri psihice i fiziologice, chiar la idio enie), precum
i nevoia organic  a cunoa terii, acest extraordinar imbold care nu

numai c -i îmbog te pe unii p mânteni cu curajul mizeriei exteri-
oare (cinicii antici, Baruch Spinoza, Ludwig Feuerbach,  Herbert Spen-
cer i mul i al ii), dar chiar sunt în stare s i dea via a pentru biruin a
adev rului i triumful ideilor descoperite de ei (Socrate, mul imea mar-
tirilor cre tini i de alte confesiuni, Giordano Bruno)...

Revenind la Garabet Ibr ileanu  dup  aceast  digresiune contex-
tual-informativ , nu tiu câ i dintre românii zilelor noastre anapoda
(cu tot mai mul i analfabe i func ionali, fal i cul i i „profesori” corigen i
la disciplina pe care pretind c-o predau elevilor) au habar c  el a r mas
orfan de mam  la vârsta de cinci ani, iar la 16 ani (era elevul gimnaziului
„Roman-vod ” din Roman), r mâne orfan i de tat . Toate aceste
cumplite încerc ri l-au sensibilizat într-o asemenea m sur i pentru
toat  via a, îndeosebi pretimpuria moarte a mamei sale, încât - cu
mult  duio ie - el evoc  figurile amândurora în scrierea Amintiri din
copil rie i adolescen  („Am mai mult o impresie nel murit  despre
fiin a ei, despre esen a ei sufleteasc , despre ceva cald i lipit cu pa-
tim  de copilul acela, care azi sunt eu”, respectiv „R ma i amândoi
orfani oarecum, la moartea mamei mele, se f cuse între noi o leg tur
de prietenie, de camaraderie”, deoarece tat l lui Garabet era „un om
voinic, curajos, bun i de o inteligen  mijlocie”, pe care fiul îl iubea
„cu amor, cu o iubire fizic ”, pl cându-i s -l s rute pe barb ), chipul
mamei fiind evocat i în romanul Adela, prin intermediul fragmentelor
din Jurnalul lui Emil Codrescu, cvadragenarul personaj al c ii: „Azi
se împlinesc treizeci i ase de ani de la moartea mamei...”

În pofida unei „l muriri” a editorului, mai exact a lui Garabet Ibr -
ileanu, cum c  „Adela nu e un roman autobiografic”, mul imea
„coinciden elor” din via a autorului i cea a personajului s u, îl fac pe
cititor nu doar s  zâmbeasc  atunci când cite te inutila „precizare”
auctorial , ci chiar mai vârtos s  aib  convingerea, dup  atenta lecturare
a volumului, c  lucrurile stau de-a-ndoaselea.

De pild , mama lui Emil Codrescu, la fel ca cea a lui G. Ibr ileanu,
moare când el avea în jur de cinci ani, iar comentariile lui din Jurnal pe
marginea acestui dureros eveniment („În copil rie, fata cu p rul castaniu
îmi era mam . La dou zeci de ani, sor . Ast zi o simt fiic ”), sunt
aproape identice cu amintirile autorului: „Ea a murit la vârsta de 31 de
ani, i o v d ca o fat . Mama mea, acuma când eu am 40 de ani, când
sunt mai b trân decât ea, îmi apare într-un chip foarte curios, pe care
e greu s -l exprim. Mama mea este mai tân  decât mine”.

Apoi, este adev rat c  Emil Codrescu terminase medicina, spe-
cialitate care ar fi trebuit s  fac  din el un om hot rât i activ. Contrar

tept rilor, ne în tiin eaz  Const. Ciopraga, îl vedem comportându-
se „ca un umanist dezabuzat, ra ional i sentimental, consumat de pla-
nuri solitare, sterile”, care se arat  atît de pasionat de art i filosofie,
în general de c ile de reflexiuni, încât autorul s u preferat este Diogene
Laertiu (e drept, în paginile c ii acestuia, poate chiar acolo unde
recitise de curând despre Epicur, ataraxie, apatie, decaden a Greciei,
„teroarea de r spundere a intelectualului prea lucid i prea mult pre-
ocupat de urm rile faptelor lui”, el pune la presat florile d ruite de
Adela), iar pe peretele camerei sale, la „din dosul mesei-birou”, atârn
portretul lui Schopenhauer.

Vas zic , exact ca în cazul studentului Garabet Ibr ileanu, c ruia
Coco Dumitrescu-Ia i, profesorul lui de filosofie, îi recomandase cele
10 volume laer iene despre vie ile i doctrinele gânditorilor antici, carte
„de care tân rul gânditor a r mas legat toat  via a, încât în vacan e o
lua regulat cu el în popasurile la m stirile nem ene” (C. Ciopraga). În
plus, continu  prefa atorul câteva pagini mai departe, dac  Emil Co-
drescu îmbin tiin a medical  cu disciplinele umaniste, la rândul s u
G. Ibr ileanu a studiat psihologia i logica în mod sistematic i ani la
rând, c ci „Pentru Ibr ileanu-criticul psihologia constituia un mijloc
de a ajunge la analiza tiin ific  a fenomenului literar”.

A?a a rezultat Adela, singurul roman al criticului i „cel mai bun
roman de analiz  pe care îl avem” (G. C linescu), despre care Eugen
Lovinescu afirm  în Istoria literaturii române contemporane c  „este
un model de literatur  psihologic , str tut  de o poezie real ”, iar
prefa atorul sus ine c  proza romanului este „expresia unui observator
de forma ie tiin ific , mai exact, a unui scriitor psiholog”.

Nu în ultimul rând, dragostea ezitant , întortocheat i nedus
pân  la cap t a lui Emil pentru Adela, cea care „nu este o apari ie
obiectiv , ci mai degrab  proiec ia liric  a unui vis tor predispus la
idealizare” (C. Ciopraga), constituie încoronarea artistic  a tuturor
acelor amoruri duios-r scolitoare i, de regul , tiute doar de Garabet
în copil ria i adolescen a sa (pasiunile pentru Tinca, Profira, Eliza,
Estella etc.), amoruri despre care ne spune în Amintiri ba c  „mi-au
ascu it mai mult decât orice sim ul observa iei”, ba c  „Amânarea a
fost întotdeauna calea pe care am fost dispus s  o aleg - aceasta pro-
babil din cauza lipsei de voin , combinat  cu lipsa de încredere în
mine i cu acel mod de-a gândi al meu, care se rezum  în: «da' dac ?».

Idila aparte, început  - cu dou  decenii în urm  - la modul juc i
neprih nit între cei doi  (prieten la toart  cu p rin ii Adelei, introvertitul
Emil o cuno tea pe aceasta de când era de-o chioap i-l întreba cu
adorabila logic  a copilului, dac  doctorul de cai nu este „un cal mai
mare”), idila celor doi protagoni ti, deci, se petrece în B te ti,
sta iune situat  în apropiere de Târgu-Neam?, de Ceahl u i de m -
stirile nem ene.

În mod normal, ceea ce se cheam  f  neîncetata tendin  a lui
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Emil de-a complica lucrurile cele mai simple (de exemplu, vede o
experien  psihologic  „pe sufletul ei i mai ales pe al meu”, simte
pr pastia dintre el i „femeia de al turi”, nu tie bine ce simte, de în-
dat  ce ea  îl întinere te i-l îmb trâne te), aceast  rela ie de-o var , de
dup  divor ul Adelei, cu vizite reciproce i poposiri la m stiri, ar fi
trebuit s  ating  la sfâr itul verii i al romanului punctul culminant,

car prin declara ia lui de dragoste i perspectiva c toriei lor.
Nici pomeneal  de a a ceva. Cei doi se despart - ea pleac  din sta-

iune împreun  cu mama ei, iar el r mâne s  despice firul în patru mai
dihai ca alt dat : „E ru inos s  înclin spre ipoteza c  m  iube te (Era
adolescent  când treceam de amiaza vie ii!). Dar... nimic nu e adev rat
i totul e posibil. În cazul acesta, nu m-am purtat mai bine decât în

cel lalt. Nu i-am r spuns clar c  o iubesc, de i, cu deplin  con tiin
sau nu, ea a f cut tot ce putea ca s -mi provoace dest inuirea; m-am
ferit în mod lamentabil; mi-am tr dat voin a de a nu-i spune c  o
iubesc; (...) nu am întrebat-o nimic, nu i-am cerut nimic, nu i-am propus
nimic, nu i-am f duit nimic. A adar, din motive de înalt ordin moral
i sentimental - imposibilitatea de a crede c  o femeie ca ea m  poate

iubi, frica de a nu o putea face fericit  chiar dac  m-ar iubi, care deghi-
zeaz  poate o la itate  m-am comportat mai rezervat doar, ca orice b r-
bat care prinde într-un col  mai întunecat pe o femeie cu care flirteaz
i pe care o crede destul de accesibil !”

Prin ce anume se impune Adela în aten ia cititorilor i în literatura
român  ca un prestigios roman, astfel c  „întrege te în mod elocvent
profilul marelui critic” (Const. Ciopraga) i - men inându- i prospe imea
artistic  - continu  s  fie o remarcabil  c uz  în dificilul proces de
cunoa tere a omului?

În primul rând prin sobrietate (întreaga ac iune a romanului este
magistral condensat  într-un num r relativ mic de pagini) i prin precizia
tiin ific  a unui stil, despre care prefa atorul afirm  c  reprezint

deplinul acord „între expresie i idee”. Pe urm , prin aceea c , inspirat
de marea literatur  rus , Adela este un concis roman de analiz i
introspec ie, în care „avem monografia psihologic  a iubirii (...). dar
mai ales extraordinar de profunda analiz  a îndoielii” (G. C linescu), c
la ilustrul nostru compatriot se constat  un cult al femeii, cu „o abia
perceptibil  tendin  spre senzual” (C. Ciopraga), i c , aidoma lui
Ivan Turgheniev i Lev Tolstoi, scriitori care i-au iubit eroinele (primul
pe Elena din popularul roman În ajun, al doilea pe Anna Karenina din
celebrul roman omonim), Garabet Ibr ileanu o iube te pe Adela, fapt
pentru care ne-o înf eaz  deodat  realist i romantic , respectiv
ca pe-o adorabil  fiin  zglobie, înzestrat  cu un duios i suculent
umor feminin, pe când Emil, personaj eminamente analitic i dizolvant,
în ciuda faptului c  acord  cea mai mare aten ie ideilor i sentimentelor
de  vârf ale omenirii, n-are alura eroului excep ional, ci nefericita inut
a unui învins din pricina ezit rii, ne spune C. Ciopraga, „de a se apropia
cu toat  convingerea de formele palpabile ale vie ii”.

Nu în ultimul rând, valoarea artistic i educa ional  a romanului
Adela este garantat  de încânt torul parfum al regionalismelor i arha-
ismelor (saltare pentru sertare, evantaliu pentru evantai, adinioarea
pentru adineaori, me  pentru c ma , mânic pentru mânec , re i
pentru pere i, cetesc pentru citesc, înt i pentru întâi), de prelungirea
aforismelor din scrierea Privind via a în roman („E a a de încânt toare
femeia asta urât , c  începe s  mi se par  frumoas !”, „Iubirea nu glu-
me te, e grav ”, „Nasul Cleopatrei a determinat istoria lumii”, „Tot ce
nu este etern, este zadarnic. Nimic nu este etern”, „În amor omul se
mul umelte cu un nimic, li nu se mul umelte cu nimic”) li, desigur, de
splendidele descrieri cu care autorul ne bucur  sim urile: „Când vine i,
când ro ii, mun ii înal i de pe Bistricioara, str lucind în soare cu toate
stâncile lor”; „ i-n fundul pr pastiei, la utrenie, aiurând, sunetul clopo-
tului de la schitul invizibil...”; „Un cer violet, departe, într-o diminea
aspr  de august”.

Pu ine distinc ii culturale au ajuns s  devin , în imaginarul colectiv,
echivalentul „nemuririi” precum Premiul Nobel pentru literatur . Înce-
pând din 1901, el a încununat atât titani ai scrisului (Thomas Mann,
William Faulkner, Gabriel García Márquez), cât i nume care, paradoxal,
s-au estompat în memoria publicului. Dincolo de fast, r mâne întrebarea:
este Nobelul o încununare sau o povar ? Premiul Nobel nu garanteaz
valoarea, ci doar vizibilitatea. El este, adesea, o etichet  politic i cul-
tural , o negociere între comitete i sensibilit i na ionale. Cum observa
Ana Blandiana, Nobelul a blocat pe mul i scriitori. Este suficient s
privim cazul lui Ernest Hemingway, care, dup  ce a fost premiat în
1954, a publicat foarte pu in i a alunecat spre depresie i t cere cre-
atoare. Nobelul, în loc s  îi deschid  drumul, i-a pecetluit t cerea.
Faulkner, laureatul din 1949, a spus în discursul s u: „Scriitorul are
datoria s  scrie despre inima omului în conflict cu sine însu i.” i
totu i, dup  Nobel, Faulkner a trebuit s  lupte cu imaginea de „clasic
în via ”. Premiul îl transformase într-o statuie pe care chiar el însu i
trebuia s-o poarte. Cazul seam  cu cel al Hertei Müller, premiat  în
2009: în loc s  fie recitit  pentru literatur , a fost revendicat  de dis-
cursuri politice despre dictatur , iar opera ei a devenit pretext pentru
controverse extraestetice. Exist  îns i exemple pozitive. Gabriel García
Márquez (1982) a folosit Nobelul ca platform  pentru a pleda în
favoarea Americii Latine, a unei literaturi magice, dar i a unui conti-
nent ignorat. Spre deosebire de Hemingway, Márquez a r mas prolific
i a reu it s  transforme premiul într-o voce global . La fel, Olga

Tokarczuk (2018) a acceptat Nobelul ca pe o „responsabilitate co-
lectiv ”, declarând c  literatura trebuie s  devin  „un spa iu de empa-
tie”. Premiul Nobel nu este doar o distinc ie, ci i o surs  de scandal.
Acordarea din 2019 lui Peter Handke a stârnit proteste interna ionale,
din cauza pozi iilor sale fa  de r zboaiele din fosta Iugoslavie. În loc

 fie celebrat pentru literatur , a fost judecat politic. Astfel se confirm
paradoxul: Nobelul nu mai apar ine autorului, ci opiniei publice. Premiul
Nobel este, în esen , o umplere a golului social: lumea are nevoie de
un „cel mai mare scriitor” al momentului, chiar dac  literatura nu poate
fi redus  la o ierarhie sportiv . Pentru mine, Nobelul nu e o culme, ci o
devia ie. Autorul trebuie s  scrie cu aceea i libertate ca i cum n-ar
exista niciun premiu. Altfel, risc  s  devin  sclavul propriei legende.

„Premiul Nobel d  glorie de o zi. literatura d  durat  de secole.
Cine nu vede diferen a, pierde ambele” - CWS
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Franz Joseph Haydn -
p[rintele simfoniei

Când ne referim la clasicismul muzical vienez, avem în vedere - în
principal - numele a trei mari compozitori: Joseph, Haydn, Wlofgang
Amadeus Mozart i Ludving van Beethoven.

Primul compozitor din cei trei, s-a n scut în anul 1732 la Rohrau,
Arhiducatul Austriei, Sfântul imperiu roman, i a decedat la Viena
anului 1809 în Imperiul austriac.

Pe numele s u mai scurt, cum este uzitat, Joseph Haydn sau
doar Haydn, provine dintr-o familie modest . Tat l s u era rotar, iar
mama sa, înainte de c torie, a îndeplinit misiunea de buc reas .
Înc  de mic, Joseph a fost admis în corul catedralei din Viena unde
cânt  pân  la 17ani, dar, fiind în schimbare de voce, a fost concediat.
Timp de 10 ani câ tig  existen a ca muzician liber.

Studiaz  ca autodidact teoria muzical i contrapunctul i pri-
me te ocazional lec ii de la compozitorul italian Nicola Perpora; în
acest timp începe s  compun  diverse buc i muzicale.

În anul 1755 este angajat de un baron pentru care compune pri-
mele cvartete de coarde, apoi func ioneaz  ca director muzical în
serviciul contelui Ferdinand Maximilian în apropiere de ora ul Pilsen
unde se c tore te cu Maria Ana Keller (1760)

Un punct de cotitur  în via a sa se produce în anul 1761 când
Joseph Haydn este angajat în serviciul familiei Esterházi în calitate
de conduc tor muzical secund, iar mai apoi ca Prim Kapellmaister.

Având mân  liber , Haydn aduce schimb ri orchestrei: diversific
i m re te componen a orchestrei cu 30 de instrumenti ti i î i per-

fec ioneaz  propriul stil de lucru. Acum pune bazele a dou  genuri
importante ale muzicii clasice: simfonia i cvartetul de coarde. De
asemenea, compune un mare num r de piese muzicale simfonice,
opere i muzic  de camer .

Dup  moartea prin ului Nicolaus Ioseph
Esterházi în anul 1790, urma ul acestuia
desfiin eaz  orchestra. Haydn prime te o
pensie de 1400 de guldeni i se mut  la Viena.

Urmeaz  perioada londonez  cu mari
izbânzi în arta muzicii pentru Haydn

Accept  oferta impresarului englez
Iohann Peter Solomon pentru a dirija un
ciclu de concerte la Londra unde compune
12 simfonii, Simfoniile londoneze i ase
cvartete de coarde. La Londra descoper
genul vocal-simfonic-oratoriu i compune
oratoriile „Crea iunea” i „Anotimpurile”[1].
Dintre simfoniile londoneze, importante ar
fi: Simfonia „Surpriza”, Simfonia cu lovi-
tur  de ciocan, Simfonia militar i Simfonia
„Ceasornicul”.

În capitala Angliei, Haydn afl  c  Mozart
la 9 ani a cucerit Londra, iar Händel, de i
german, o mare parte din via  a petrecut-
o la Londra. Aici, Haydn avea un editor

care-i tip rea cavartete i simfonii pentru care primea un onorariu
apreciabil.

Contractul semnat de Haydn prevedea dou zeci de concerte pe
care urma s  le dirijeze i fiecare concert tebuia s  con in  o audi ie
a unor lucr ri proprii. De asemenea, Haydn trebuia s  compun  o
oper  liric  pentru directorul de teatru Gallini, co-asociatul lui So-
lomon, i înc ase simfonii noi pentru concertele organizate de So-
lomon. Astfel, via a muzical  din Londra era activ , variat i îmbo-

it  continuu de un flux constant de arti ti din str in tate.
La primul concert din cele dou zeci, num rul arti tilor a fost

ridicat la patruzeci iunu: 16 viori, 6 viole, 4 violoncele, 4 contrabasuri,
plus instrumente de suflat i percu ie. La concertul de deschidere,
prim-violonistul era însu i Peter Solomon.

Foarte interesant!
Pe atunci, la Londra, nu se introdusese dirijatul de la pupitru,

Haydn a dirijat de la pian  „punctând din când în când armonia prin
acorduri”. Programul primului concert simfonic a cupins în prima
parte o simfonie de Mozart, iar în partea a doua, primele dou  simfonii
londoneze nr. 93 i 94. Între cele dou  simfonii s-a intercalat un „cath
în gen italian compus de Haydn pentru apte voci”

Primul concert - succes deplin.
Prezen a lui Haydn la Londra a stârnit mult  simpatie, astfel încât

numeroase personalit i din diferite cercuri sociale au cerut auto-
rit ilor „s  fac  un gest, ceva care s -i demonstreze public admira ia
i recuno tin a Angliei fa  de marele artist”.

Joseph Haydn a fost numit doctor honoris causa al Universit ii
Oxford. Evenimentul s-a desf urat în zilele de 5, 6 i 7 iulie 1791.
Teza de doctorat pe care a prezentat-o a fost Canon concrizans.

Cele trei zile muzicale s-au încheiat cu câte
un concert simfonic în care s-u interpretat
lucr ri ale compozitorului. În ultima sear
a fost executat Simfonia nr. 92 Oxford în
sol major.

Dup  celebrele concerte londoneze,
Haydn s-a întors la Viena, dar pentru pu in
timp pentru c  a venit o nou  ofert  de la
Londra trimis  de Solomon. Oferta cuprin-
dea un nou contract în care se prevedeau
numeroase concerte muzicale  cât i com-
punerea unui num r de simfonii. Haydn a
acceptat oferta i în anul 1794 s-a produs
a doua c torie, fiind primit cu aceea i

ldur  ca i la prima c torie. Timp de 1
an i jum tate, Haydn a revenit la Londra
unde a scris simfonii diferite la care se
adaug  99-104

Aceste dou  experien e londoneze au
schimbat viziunea compozitorului despre
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lumea din jur i modul s u de a fi compozitor. A doua c torie în
Anglia a luat sfâr it la 15 august 1795.

Precum i ceilal i mari clasici, Joseph Haydn va realiza o oper
muzical  important i divers :

*104 simfonii (al ii zic 109), Mozart a scris 41 de simfonii, iar
Beethoven 9

*  83 cvartete de coarde;
* Peste 20 trio-uri pentru cvartete de coarde;
* 120 de trio-uri pentru diferite combina ii instrumentale;
* Peste 60 de piese de pian;
* Un mare num r concerte pentru diferite instrumente (viori,

pian, viloncel, trompet , oboi, org  etc.);
* Oratorii: Crea iunea i Anotimpurile;
* 14 mese;
*Peste 100 de divertismente;
* 13 opere în stil italian;

PS/ Pentru crea ia muzical  a lui Mozart i Beethoven, v. Marin I Arcu ,
Minunile Eutherpei, Craiova, Editura Sitech, 2021, p. 148-149; 149-150

La cap tul acestui demers haydnian, se pune o întrebare simpl .
Unde i când Joseph Haydn a f cut studii muzicale pentru a realiza
cu ales talent aceast  minunat  oper ? Nici la Wagner n-am putut
constata ce studii muzicale a f cut pentru m rea a sa oper  muzical
i literar ; idem Gustav Mahler, în prima faz . Se pare c  din mers,

ace tia cât i mul i al ii au devenit compozitori, dirijori, instrumenti ti,
redutabili.

Dac  ne gândim la românul nostru din Livenii Dorohoiului, cu
toat  precocitatea sa, f  Viena i Paris, n-ar fi ajuns George Enescu
- cinci într-unul: compozitor, dirijor, violonist, pianist, profesor!

Poate invoc m misterul Mozart. A studiat la Roma, capitala muzicii
europene în secolul al XVIII-lea.

[1[ Pentru am nunte privind cele dou  oratorii, v. George B lan, Noi i
clasicii, Buc., Editura Tineretului, 1968, p. 86-95
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Adrian Br ni teanu - Culorile toamnei

Lucrarea profesorului
Ion B hn rel, originar din
inutul Bucovinei, repre-

zint  o contribu ie remar-
cabil  la recuperarea me-
moriei culturale i spiritu-
ale a spa iului românesc
dintre Prut i Nistru.

Volumul „100+1...
Personalit i basarabene
cu r cini bucovinene”
reune te, într-o form  ele-
gant i documentat , de-

stinele marilor intelectuali ai Bucovinei care, prin munca, talentul i
ruirea lor, au contribuit semnificativ la dezvoltarea tiin ific ,

educa ional i cultural  a Basarabiei i a Republicii Moldova.
Prin aceast  lucrare, autorul restabile te pun i de identitate între

dou  provincii istorice surori - Bucovina i Basarabia - demonstrând
 leg turile dintre ele nu sunt doar geografice, ci, mai ales,spirituale,

academice i culturale. Fiecare personalitate evocat  poart  am-
prenta dubl  a mo tenirii bucovinene i a contribu iei sale la afirmarea
valorilor române ti în spa iul basarabean.

Profesorul Ion B hn rel îmbin  în mod exemplar rigoarea
cercet torului cu afectivitatea omului de cultur . Prin stilul s u
echilibrat i prin bog ia documentar , cartea devine o surs  de re-
ferin  pentru istorici, sociologi, profesori, studen i i pentru to i cei
interesa i de formarea i evolu ia intelectualit ii române ti din estul
Europei.

Aceast  lucrare este, totodat , o rturie a unit ii spirituale
române ti - o dovad  c , dincolo de grani ele politice, cultura i
educa ia r mân cele mai trainice pun i între oameni, genera ii i regiuni
istorice ale neamului nostru.

Ion B[hn[rel -
„100+1...”

Acad. Prof. Gheorghe DUCA
Membru de Onoare al Academiei Române



Elemente de basm ]i onirism
oriental @n lirica lui George

C[linescu, din prisma curentului
literar “Orient Latin”

Madalina Virginia ANTONESCU

Tenta ia poeziei c linesciene de a se delecta cu termeni rari, de a
denun a platitudinea, josnicia, de a predica reîntoarcerea la valorile
perene ale dimensiunii lirice, ca un fel de protest la adresa mediocrit ii
unei lumi superficiale i interesate de senza ionalul ieftin, aplecarea
spre un stil extrem de cultivat, aproape de manierism (cu trimiteri la
termeni exotici ce îl includ pe C linescu în ceea ce identific m ca fiind
curentul literar al Orientului Latin) î i extrag profilul europeano-r ri-
tean dintr-un filon simbolist francez decantat i transformat în stilul
eclectic, al unei culturi de sintez  a secolelor al XIX-lea i al XX-lea.

linescu mizeaz  pe re-descoperirea personal  a spa iului liricii
de la por ile Orientului, pref când metropola româneasc  într-un ultim
rim al Occidentului; departe de a se revendica plenar din simbolismul
francez, m iestria poetului C linescu este cea de a extrage din universul
balcanic emo ii i coresponden e specifice acestui spa iu cultural i
de a le re-conecta la propriile sale emo ii i descoperiri ontice, ref când
în sens invers, c toria cunoa terii de sine (trimiterile la epoca adoles-
cen ei, privite în sens demiurgic, cu apropieri nea teptate, de tipul
eroilor mitologici ai unui arhaic grec transformat în istorie personal ).

linescu î i cultiv  poezia cu grija excesiv  de a nu gre i, proprie
profesiei sale de critic literar; îi redescoperim lirica laborios construit
i totu i, descris  ca un „monument din foi ”, pl pând i efemer în

aceast  lume indiferent i excesiv închinat  st rii solide, pân  la îm-
pietrirea fiin ei, pân  la neputin a de a mai
reac iona emo ional poetic, de a decanta
personal minun iile lumii. Lirica lui C li-
nescu este i una a estetismului nostalgic, a
unei dorin e permanente i uria e pentru cul-
tivarea frumosului, pentru termenii i expre-
siile sofisticate, pentru aranjarea atent  a ver-
sului, asemeni unei construc ii elegante, f
a c dea în tehnicism i nici în artificialism.

linescu a tiut s  evite din parnasia-
nism c derea în excesivul estetism, în su-
perficialitate, fiind în schimb atras de dimen-
siunea hiperbolizant  a fiin ei, de m re ia
uman  a poetului-demiurg ce se re-com-
pune ontologic pe sine (Oglinda, La un
portret), într-o disperat  încercare de a de-

i condi ia mediocrit ii cu care este ne-
voit, într-un sens ml tinos, s  se confun-
de. Este un „nu” spus c derii în degradarea
ce îl cheam  în mla tina gregar  a contem-
poraneit ii pe care poetul o refuz  hot rât,
focalizându-se permanent pe g sirea i des-
coperirea ideii de frumos i pe interpretarea
acestui frumos într-un sens personal. El

practic  o poezie-crez ce nu pare nici rece i nici artificial  ci dimpotriv ,
este una a „penelului-ap  vie care arde hârtia”, o poezie precum „un
foc mistuindu-se în craterele-cupe”, dintr-un osp  olim-pian zeiesc;
aplecarea c linescian  c tre universul olimpian al mito-logiei grece ti,
asumarea unei condi ii prometeice, îl explic  în sensul s u contestator-
adolescentin, de tân r perpetuu, ce se refuz  asimil rii cu imaginea
biologic  a b trânelului tic it, decrepit, cu care societatea sa ar vrea s
îl confunde. C linescu î i combate starea de senectute prin întoarcerea
fiin ei sale în timpul poetic, necuprins, în care h -duie te ca tân r
semizeu, f  groaza mor ii, f  dilemele efemerit ii; refugiat în aceast
poezie simbolisto-parnasian , el se apropie de for a poetic  a lui Ma-
cedonski (Thallassa, ca o epopee acvatic  în proz ) sau de poezia lui
Ion Vinea.

Trimiterile c linesciene la elementele de ars poetica sunt risipite
prin diverse volume de poeme, îns  pot fi identificate prin punctul lor
comun, elementul focului-inspira ional, al cuvântului poetic care este
atât de greu, de intens încât se transform  în scrum, arzând odat  ce a
fost turnat în „craterele-cupe” ale unui banchet zeiesc; pentru C li-
nescu, acest cuvânt poetic este pre ios, sofisticat i atât de elaborat,
de îndelung gândit i potrivit în montura strofei încât nu suport  o
form  perisabil , a hârtiei, el disipându-se odat  ce a fost exprimat;
scrumul este un element ce desparte puterea cuvântului turnat în cu-

pele poetice, venit din lumea nemuritorilor
i dizolvat în lumea muritoare tocmai prin

intensitatea inspira ional  interioar  a a-
cestuia; o prea mare for  a cuvintelor mi-
stuie întreaga poezie, transformându-o în
scrum, sugereaz  poetul, în mod surprin-

tor pentru forma ia sa profesional  lucid ,
de critic literar. Ca poet, C linescu î i des-
coper  o latur  sufleteasc i creatoare in-
tens , apropiat  de punctul de fierbere, a
eului s u poetic, în care c limara i penelul

u „fierb”, „sunt ap  vie”; trimiterile la st -
rile de semi-lichid (aburul fierbinte) sau de
scrum fac din poezia lui C linescu una a

ut rii inspira iei ca rezisten  în fa a gre-
garit ii i vulgarit ii unei condi ii umane

uate, refuzate de poet; el se re-înal  din
propria sa stare de senectute, prin asumarea
i afirmarea eului s u poetic adolescentin,

imberb, de semi-zeu, apropiindu-se de po-
emul lui Imre Madach, Tragedia omului.
Lirica lui C linescu este una surprinz toare,
oscilând între accente parnasianiste entu-

G. C linescu
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ziaste, explozive, de complet  afirmare a eului demiurgic-poetic, de
st pân al universului s u creator, i un stil cultivat, mimând o anume
stare molatec , bizantin , de r sf at al unor spa ii oriental-r ritene-
evropene ti, în care poetul se delecteaz , ca un ultim simbolist fran uzit
de la por ile Orientului.

Prin volumul Cu Gloria Cânt rii..., parafrazând imnul nup ial
Cântarea Cânt rilor din scrierile Vechiului Testament, îl re-descoperim
pe faimosul critic literar i estet angajat într-o liric  puternic - evoca-
toare, utilizând filonul simbolist i pe cel parnasian într-o scriitur
cultivat  atent, aproape de manierism. Unul din poemele sale, li-
mara, concentreaz  în sine elemente din ars poetica  sa (pe care o re-

sim i în alte poeme precum Cititorului...) revelându-se din anumite
cuvinte-cheie considerate de poet a sta la temelia perspectivei sale
lirice: „apa vie-cerneala”, c limara „fierbând atunci când scriu”, „cer-
neala-esen  rar ”; simbolurile c linesciene sunt culese din universul
mirodeniilor, al parfumierilor i al cofetarilor, pornind de la epitetul
„esen  rar ”, definind substantivul-cheie al întregului poem, „cerneala
mea”. Unicitatea acestei substan e indigo, definind trecerea de la no-
ta ia obiectiv-laborioas , a criticului literar la exprimarea liric  a lui

linescu ne determin  s  remarc m o surprinz toare schimbare de
perspectiv  a personalit ii autorului. În poezie, C linescu folose te
aceea i cerneal  ca i în domeniul criticii literare îns  de aceast  dat ,
inspira ia i viziunea, ego-ul autorului se metamorfozeaz , auto-plasân-
du-se din postura de observator al liricii altora în cea de creator i de
auto-observator; cu o oarecare deta are, poetul î i urm re te propriile
expresii lirice, sesizând din afar  forma final  a poeziei pe care o con-
cepe. Evocând într-o oarecare m sur  coresponden ele lui Valéry,
Verlaine, Mallarmé, Rimbaud, Baudelaire, George C linescu î i desco-
per  filoane poetice subterane într-un eu pe care îl exploreaz  cu pl cere,
într-o studiat  atitudine narcisic , într-un efort de a î i dep i limita
nota iei critice i de a se bucura de nem rginirea condi iei poetice.

Expresia c linescian  liric  este una îngrijit , într-un stil manierist
care-l dep te, în opinia noastr , pe Rimbaud, exprimând o concen-
trare dens  de substan  inspira ional , o alegere îndelungat  a cuvin-
telor, o decantare a versurilor nespus de fin , totul rezultând într-o
broderie delicat , cu str luciri bru te de lumini, pe un material ales,
într-un desen complicat, exotic, metropolitan; chiar i poemele bucolice,
evocând un ruralism melancolic exprim  aceea i scriitur  cultivat ,
rece, cu accente parnasiene, narcisiste, pe care ne-am obi nuit s  le
identific m în cuprinsul poeziei sale.

În ansamblu, C linescu este un poet surprinz tor („...în loc de
vinul cel sfânt din Canaan/ Miro i pu in  zgur ,/ Din rodiile coapte i
chitra de Liban/ Vei lua doar scrum în gur ” - în poemul „Cititorului”;
„eu îns , om al lirei, când trag coardele mele/ cu capul ame it trec din-
colo de stele”/ „Parafraz  hora ian ” sau preferând o definire în ter-
meni antitetici: „în via  am fost plin de contraste,/ cu zile albe sau
nefaste”/ în „Contraste”, apropiindu-se de poezia sufist  a poe ilor
persani). Poetul lucreaz  cu esen e tari, cu c lim ri care „fierb sub
pana” sa, forjând versete care, „fiind de-un foc prea corosiv i dens/
nu pot sta în crater”, evocând puterea arz toare a cuvintelor care, sub
presiunea elementului focului, se evapor i pier „abia turnate-n cupe
c-un ro u fum imens” (Cititorului).

În poemul limara, poetul î i face cunoscut ars poetica în
acela i mod, prin evocarea intensit ii cuvintelor cu raportare la ele-
mentul focului inspira ional („esen a rar ” în care se transform  cerneala
este un simbol al distil rii for ei cuvintelor, al unei lirici chibzuite
îndelung, al unei monturi stabilite dinainte, în care nestematele cuvin-
telor sunt aranjate cu dichis, dup  un model complicat, asemeni unui
bijutier): „cerneala mea e o esen  rar / b tând în purpur i auriu”;
indicele cromatic este aici unul bizantin, amintind de atmosfera so-
lemn-liturgic , de o sacralitate specific  ornamentelor muzicale ale

psaltirilor unor cânt re i din catedrala Sf. Sofia dintr-un Constan-
tinopole revenit prin simbolistica bazileilor, reprezentan i ai lui Dum-
nezeu pe p mânt. Prin aceste dou  cuvinte, sugerând nuan ele de
auriu i purpuriu, poetul î i revendic  o inspira ie solemn-princiar
din scriitura unei Ana Comnena, ca un cronicar ales al unui univers
misterios pe care doar el se încumet  s  îl descrie: „esen a rar ” apar ine
doar celor ce au decantat îndelung cuvintele, ajungând pân  la miezul
lor, pân  la în elegerea unui sens sacru, împ tesc, al cuvintelor („o
ap  vie într-o c limar / fierbând atunci când scriu”). Observ m antiteza
dintre „esen a rar ”, pe care o de ine poetul („cerneala mea”) i reci-
pientul comun, c limara, care d i titlul poemului s u („o c limar ”),
sus inând „apa vie” ce „fierbe” sub un element aerian („pana de scris”),
sugerând conexiunea dintre planul diafan, sub egida p rii-inspi-
ra ionale (Sfântul Duh, Ocrotitorul i Cel Care inspir  poe ii) i planul
material, în care „apa vie” (inspira ia) este captat  prin „esen a rar ”
(cerneala) i în iruit  în slove alese, conform viziunii poetului.

Cerneala-esen  rar  (cu origini în inflexiuni i nuan e împ te ti-
sacre  „b tând în purpur i auriu”) curgând în „unde grele” exalt
„cele mai dulci miresme ce cunosc/ de ambr i de coji de portocal /
vanilie i mosc”. Asemeni unui parfumier, C linescu î i compune într-
un stil propriu, o poezie ce poate fi în eleas  cu aspectul gustului (ca o
pr jitur , ca o zaharical ) sau olfactiv (ca un lichior sau ca un parfum cu
conota ii orientale, exotice), ceea ce ne face s  îl încadr m pe C linescu,
prin unele din poemele sale, în categoria poe ilor Orientului latin.

„Caietul alb” al poetului C linescu „se umple de scântei/ i joc de
artificii” prin ac iunea poetic  de a scrie („când tocul scot muiat în
fundul ei/ i pe hârtie zborul dau peni ei”; c limara este instrumentul
sacru necesar poetului în a se exprima i a c uta o conexiune cu uni-
versul exterior, cu cititorii s i; puterea expresiv  a epitetelor i metafo-
relor din poem, ilustrând c derea ploii de foc a inspira iei divine peste
poetul ezând la masa de scris, este una sugerat  printr-o imagine vi-
zual-motorie de mare plasticitate: „un curcubeu de fl ri se ridic /

nind în fire ca dintr-o ci mea/ f cut  din cle tar i majolic ”. Plasma
poetic  a fiin ei se converte te în forma elementului aerian-foc, expri-
mându-se în condens ri i combina ii neobi nuite de elemente (cle tar
i majolic ) exprimând atât interven ia divinit ii inspira ionale (cle tar)

cât i truda poetului ca fiin  cuget toare de a lucra îndelung cuvintele
i de a le a eza în forma dorit  de el (majolica). Acest efort al poetului

este unul al cuget torului (poezia cult , distilat i aranjat  îndelung,
într-un stil pre ios) dar i al vizionarului care se lupt  s  fr mânte
esen ele suflete ti ale percep iei sale despre lume, spre a aduce la su-
prafa  universul s u interior (prin verbe la gerunziu - „ nind”, „stro-
pind pe fruntea mea”); „curcubeul de fl ri” în ascensiune („se ridic ”)
exprimat prin verb la diateza activ , oprind timpul într-un prezent pu-
ternic i pur, este resim it doar de poet, clip  personal  a întâlnirii cu
divinitatea, d toare a harului artistic („un curcubeu de fl ri (...)
stropind pe fruntea mea”).

Din aceast  inspira ie poetul extrage o stare de basm oriental, ale-
gându-o spre a se defini între al i poe i ai cultiv rii exotismului, din
literatura rumâneasc : „pe un covor m -ntind, devin persan/ i m
visez cu ochi întredeschi i/ C lare str tând spre Ispahan/ P duri de
chiparo i”. Onirismul este inclus în aceast ars poetica focalizat  pe
simbolul covorului (c toria, deplasarea la mari distan e prin mijloacele
miraculosului), al persanului (evocând o apartenen  la exoticul orien-
tal al poetului, surprinz toare pentru aparen a glaciar , olimpian  a
poeziilor sale apar inând filonului european al parnasianismului) i al

durilor de chiparo i (o trimitere peste timp, la universurile vegetalului
colectiv al p durilor de tei eminesciene, ca simbol al vis rii i roman-
tismului); chiparosul este îns  la C linescu un simbol al verticalit ii,
al purit ii dar i al parfumurilor tari (floarea alb  de chiparos) evocând
teritorii îndep rtate i luxuriante, traversate în zbor (elementul inspi-
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ra iei poetice) plecând de la un element casnic (covorul) transformat
în instrument al fabulosului liric (un basm în versuri, pare a fi ideea de
suprem estetic al poeziei, pentru George C linescu, adic  un pretext
pentru o feerie oriental ).

Din acela i ciclu al descoperirii ars poetica, face parte i poemul
Exegi monumentum, unde C linescu î i converte te tr irile contra-
stante ale personalit ii sale prin raportare la dimensiunea minusculului,
a fragilului, a str veziului, a elementului aerian, a efemerit ii  („am
ridicat un monument care e un castel de foi / Transparent ca o arip
de musculi / U or ca balonul de p die/ Gata s  se sf râme la cel
mai slab vânt ce adie”. Pentru C linescu, poezia este un obiect indefi-
nibil, firav, palid, ters, gata s  se sf râme, „repede sp lat”, „sun tor-
scorojit”, „r sturnat de o firav  boare”, „u or-alunec tor” („de nu-l
in bine-n palm , din mân  îl scap”), un lucru extrem de sensibil la for a

cuvintelor (prin antiteze care urc  dinspre planul m runt, al firului de
nisip, pân  spre puterea zguduitoare a unui bloc de granit): „un fir de
nisip peste el urnit/ Îl zguduie asemeni unui bloc de granit”.

Sub ac iunea fenomenelor meteorologice, indicatoare ale trecerii
timpului, poezia, în expresia ei material , converte te în pulbere supor-
tul s u material: „hârtia ars  de soare” devine pal , slova „se spal  la
o ploaie repede”, „la o raz  de lun  e gata s  ia foc”, devine „sun toare”
i „se scoroje te la un pic de c ldur ”. Trecerea dintre planul nota iei

realiste, al observatorului concretului spre cel al metaforei se face pe
nesim ite, indicând un efort aparent zadarnic dar care, pentru C linescu,
are rostul de a îl defini ca fiin  poetic i de a îl extrage din lumea
efemerului tocmai prin constatarea efemerit ii lumii i vie ii.

Aceast  calitate de a cugeta i de a sim i sub impactul inspira iei
poetice, lumea în care este inclus, devine pentru C linescu un atribut
al poetului, nu doar al criticului literar. Meteorologia devine un pretext
în a descrie paradoxale convertiri ale cuvintelor în senza ii i invers
(„O vijelie, i tot tezaurul meu/ se va zvârli în aer nebun precum un
zmeu/ cu sfoara rupt ”); este surprinz tor s  constat m la C linescu o
sinceritate brutal , dincolo de orgoliul narcisist al poetului, privind

rturisirea neputin ei sale de a ti sau de a prevedea urm toarea
poezie, de a o alege i de a o cronometra în parametrii s i de manifestare;
este descoperirea limitei criticului literar dar i a poetului, care nu
poate pune stavil , nu poate explica, nici descrie în cuvinte potrivite
inspira ia sa poetic  („tot tezaurul meu”): „ i nu voi ti de cade/ în clo-
cotul rece al unei cascade,/ sau se-aprinde pe sus, f cându-se scrum,/
ori mai degrab  pic -n noroiul din drum”. Prin cele trei referiri, la
elementul acvatic pur (cascada, „în clocot rece” sugerând o poezie-
ghe ar, distant  sau necru tor-descriptiv  cu mediocritatea prezen-
tului, a  contemporanilor s i), la elementul focului („se-aprinde pe
sus”, scrum) caracterizând o ipostaz  poetic  implicându-se activ în
prezent, i la elementul teluric în ipostaza sa naturalist-realist  („noroiul
din drum”) în care aceast  inspira ie poetic  „pic ” (verb sugerând o
mi care aleatorie dar i o provocare la adresa capacit ii poetului de a
defini realitatea drumului noroios al vie ii - zloata, prin care oamenii
merg murd rindu- i înc rile), C linescu descrie trei curente literare
majore pe care dore te s  le cuprind  prin poezia sa (parnasianismul,
poezia existen ialist , precum la Nichita St nescu, i poezia naturalist ,
interesat  de surprinderea elementelor sordide i aparent distructive
ale drumului prin noroaiele vie ii).

Complexitatea personalit ii c linesciene, dincolo de ipostaza cri-
ticului literar se dezv luie cu toat  for a în acest poem, în care deslu im
o not  de dezam gire i disperare (privind perceperea eului s u - mai
degrab  din prisma tiin ific-academic , a criticului literar i nu din cea
emo ional-inspira ional  a poetului -, de c tre cititorii s i, printre care
include i criticii prezentului s u i pe cei ai viitorului): „nu va fi-n stare
nici un arheolog/ s  dezgroape poemele mele din glodosul epilog,/
unde copita boului cu mersul rar/ le-a-mpins ajutat  de roata unui

car”. Folosind referirea la „copita boului” i la „roata carului” care a
aruncat în zloata drumului „tezaurul” poetic, C linescu evoc  ipostaza
neîn elegerii viziunii sale poetice de c tre contemporanii s i dar i de

tre urma ii s i critici literari, ce vor traversa acelea i dileme i difi-
cult i de în elegere a operei sale lirice pe care i el a încercat-o în
via . Este, pe undeva, o disperat  constatare a poetului la adresa
arheologilor-cititori i critici literari de a nu reu i s  dezgroape poemele
sale din „glodosul epilog”; aceast  din urm  ipostaz  poetic  a vulga-
rit ii mundane, descris  prin termeni simbolici precum epitetul „glo-
dosul epilog” sau metafora „tezaurului” s u „care pic -n noroiul din
drum”, reveleaz  o dimensiune for at  a poeziei sale, sub presiunea
lumii mediocre, de a fi c lcat  în picioare, de a amesteca cu noroi
minunatele decant ri suflete ti ale exprim rii poetice, ajunse în zloat
împinse de „copita boului cu mersul rar”, „ajutat  de roata unui car”.
Este un moment al arunc rii celor mai pure m rturisiri ale poetului

tre lume, ale „tezaurului-monument” caracterizat prin starea aerial ,
fragil  („castelul de foi ”, „aripa de musculi ”, „balonul de p die”)
din prima parte a poemului, în condi ia josnic , cârcota , lipsit  de
subtilitatea elegant  a criticului literar, de condi ia vulgarit ii („copita
boului cu mersul rar”) i a gregarit ii („roata unui car”).

Starea de team  fa  de efemeritatea, de fragilitatea poeziei îl domin
pe autor, evocând dificultatea trecerii în nemurire a versurilor sale,
reduse la condi ia unor „biete slove palide, sp late, scorojite, sun -
toare”, supuse efemerit ii, deci vanit ii omene ti: „când mi-e team
ca Siriu s  nu explodeze/ i s  nu înghe e soarele, e greu s  dureze/
ni te foi de hârtie în mileniul cel lalt,/ ca mun ii de cremene i de ba-
zalt”. Raportarea se face acum nea teptat de puternic, în tonalit i
cosmice antitetice (explozie-înghe , hârtie-mun i, „foi de hârtie - mun i
de cremene i bazalt”). Confesiunea poetului devine una surprinz -
toare, dep ind domeniul tiin ifico-academic al criticului literar i al
estetului, focalizând întreaga greutate a fiin rii sale pe condi ia poetic :
„dar sta-i unicul meu document, printr-un vers/ dovedesc c  am exis-
tat cândva în univers”, nu întâmpl tor, ultimele dou  cuvinte din final
rimând (vers, univers), ar tând puterea poeziei de a defini condi ia
uman  veritabil , dep irea st rii animaliere i intrarea în starea de
gra ie divin , pe care unii o recunosc sau nu, l sându-se cople i de
imensitatea sa („mi-am pus sufletul într-un caiet care s  fie/ fragil ca
balonul de p die”). Aceast  simbolistic  a fragilit ii confesiunii
poetice define te starea trec toare, insipid , mediocr  a unei lumi inca-
pabile s  aprecieze condi ia poetic  a fiin ei umane pentru care poezia
apare ca o excentricitate în domnia monotoniei, a blaz rii, a condi io-

rilor umane de a tr i dup  programul cotidian. „Balonul de p die”,
„monumentul ca un castel de foi ”, „transparent”, „u or”, „gata s  se
sf râme”, „care adie”, „îl d  peste cap”, „din mân  îl scap”, „îl zguduie
un fir de nisip” relev  o ars poetica axat  pe dimensiunea contempl rii
esen ei inspira iei, a lucrului cu aspecte nev zute, cu idei, cu simboluri
prin care poetul  sper  s  se reg seasc , s  se exprime pe el însu i, s
ias  din mundan; scriitura sa devine una similar  în deschiderile sale
ontice, cu rostul descoperit poeziei de c tre Nichita St nescu (un
limbaj propriu, pentru care ar trebui o înscriere a sensurilor i a cuvin-
telor într-un dic ionar st nescian special).

Acest poem este continuat printr-o alt  m rturisire de tip ars po-
etica (Cîntecul întârziat), din volumul intitulat aparent pre ios, Cu
Gloria Cânt rii... Debutând cu un verb la timpul trecut, evocând o
stare a nemi rii, a îndelungii a tept ri din care r sare germina ia,
starea tinere ii (ce îl intereseaz  pe poet, ca antitez  la senectutea fi-
zic  de care se debaraseaz  prin asumarea unui ego poetic puternic i
imberb, asemeni lui Nichita St nescu), poemul Cântecul întârziat se
încadreaz  într-o exprimare simbolisto-parnasian  axat  pe corespon-
den e personale decantate cu minu iozitate (epitetul „întârziat” reflec-
tând o activitate subteran  tainic , a unei poezii ce se las  a teptat
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mult timp spre a izbucni brusc, „arzând scrum în craterele-cupe” ale
festinului poetic la care poetul invit  cititorii s i): „cântecul meu a stat
dospit pe sub p mânt,/ Încât acum se-aprinde sco ând v i în vânt”.

Asumarea st rii poetice sub form  de cântec (ce ar intensifica fio-
rul liric al poetului, transformându-l în menestrel al unei lumi personale
fantastice) porne te de la o stare incert , undeva între cea a ve tejirii
i a germina iei („a stat dospit”), în adâncurile suflete ti ale fiin ei

umane ce i-a descoperit tardiv voca ia sa poetic  („sub p mânt” fi-
ind o metafor  a st rii de tensiune subteran  a sufletului de unde, în
final, dup  „îndelunga a teptare”, izbucnesc fl rile inspira ionale
ale cântecului s u). Antitezele sunt folosite cu precizie i cu intensitate:
„a stat dospit pe sub p mânt” versus starea de explozie i disipare a
semin elor inspira ionale asemeni p laiei de foc a Duhului Sfânt r s-
pândit asupra apostolilor la Cincizecime: „acum se-aprinde sco ând

i în vânt”; sunt invocate elementele de foc i aer ce marcheaz
clipa prezent  („acum”) prin opozi ie cu starea de a teptare a unui
trecut îndelungat („a stat dospit”). Prezentul este atribuit st rii inspi-
ra ional-explozive, a cuvintelor „ nind în scântei aprinse de vânt”
(intensitatea distributiv  a poeziei) dup  îndelunga „dospire”, prin
dep irea timpului trecut, în care st rile cadaverice s-au transformat în
st ri de germina ie, în care biologia poetic  (poezia ca o plant ) a re-
venit la suprafa , sub forma cuvântului scris, „v i în vânt”. Este
surprinz toare aceast  continu  referire a lui C linescu la tema inspi-
ra iei poetice, fa  de profilul s u conven ional de critic literar prin
care ne-am obi nuit s  îl m sur m.

Ca poet, C linescu î i descoper  fibre creatoare tocmai din culti-
varea excesiv  a fiorului liric, prin studierea i alegerea cuvintelor
strofelor sale. „Cântecul meu”, dup  starea de „dospire pe sub p mânt”
i a aprinderii „v i în vânt” se transform  într-o alt  ipostaz : „sau

se repede-n slav , un pu  artezian,/ sco ând imense jerbe de joc aerian”.
Sunt trimiteri la starea de „abur înghe at”, de ap nitoare spre înalturi
asemeni unei fântâni cu uvoaie verticale jucând în evantaie împr -
tiate în aer (elemente ale unei viziuni poetice serafice, printr-o îmbinare

a elementului aerian cu cel acvatic, „str pungând în jerbe imense de
joc”, slava cereasc ); pentru C linescu, poezia este un cântec iar
aceast  muzic  este decantabil  în toate st rile fiin rii (sub p mânt,
în v i în vânt, în slav -pu  artezian, în aburul înghe at de pe geam).
Numeroase elemente -  coresponden e specifice viziunii poetice sofisti-
cate a lui C linescu - sunt enumerate în poem, îndemnându-ne s  le
descifr m sensurile ascunse: de la metafora „jerbelor de joc aerian”,
invocând for a pur , cristalin , a elementului lichid nind spre slava
cereasc , poetul invoc  „aburul înghe at în evantaliu”, aceea i form
de semilun  p rând a cuprinde orizonturile poetice ale micro-cosmo-
sului („aburul înghe at pe geam”) i convertindu-se în fereastr , spre
sacru („a prins contur fantastic i s-a f cut vitraliu”).

Tema timpului, a îndelungii decant ri a cuvintelor pentru a redi-
mensiona un univers poetic extrem de elaborat, este una central  în
acest poem: „rupte în buc ele hârtiile de ieri/au încol it în juru-mi

duri de palmieri” sau  invocarea temei transform rii mustului în vin
(„un must sub ire, clar, de mult în urm  cern,/ Acum e gros i negru, ca
vinul de Falern”); întregul poem este construit pe antiteza trecut-
prezent, unde trecutului i se atribuie starea de sub ire, „pl pând arbust”,
„vin clar”, de „poem scris cu aur pe o foi  u oar ”, de „arbust cu mici
flori efemere”, de „plas  zvârlit  odat  pe rmuri tinere ti”, de „lac
pacific netulburat, sub lun ”; de „suspin al unei plângeri”. Aten ia
este fixat  pe motivul transform rii încete, neobservabile, prin care
starea gregar , mediocr  preluat  din emo iile i senza iile vie ii poetului
se preschimb  în sublimare a timpului, într-un prezent perpetuu, în
care poetul se înscrie asemeni unui zeu. Prezentul este invocat în sens
triumfal-tardiv sau cu atât mai mult degustând apoteoza: prezentul
este sugerat prin „poeme-p duri de palmieri” ce î i au originea în sta-

rea firav  a „buc ilor de hârtie rupte”, din trecut, a încerc rilor neiz-
butite de exprimare a sinelui poetic; în prezentul-triumfal stau verbele
i coresponden ele masivului, ale cantit ii, ale vechiului aromat

(scor oara), ale „copacului robust încovoiat de mere”, ale „plasei ce
o trag acum umflat  de-o zbatere de pe ti”, ale „zvonului unui concert
de îngeri”, ale „flotei zdrobite de furtun  z când sub lacul pacific”, ale
„vinului gros i negru de Falern”. Poemul s u este „îmb ls mat de
timp, mirosind a scor oar ”, evoc ri ale unui univers balcanic tihnit,
contemplativ, în care exploziile violente de scântei inspira ionale aprinse
de „îndelunga dospire a cântecului sub p mânt” sau „jerbele de joc
aerian” repezindu-se în slav  au încetat, f când loc antitezei cândva-
acum, pân  la starea de mireasm  exotic , a penelului de aur mi cându-
se gra ios pe foi a u oar , formând un poem vechi, transferat prin sta-
rea inspira ional  a îndelungii decant ri poetice, într-un element sofis-
ticat ce împodobe te i înmiresmeaz  prezentul (scor oara, element
olfactiv sugerând aceea i tem  favorit  a poetului, anume poezia-
esen  tare, vegetal i rar ). Întoarcerea final  c tre elementul vege-
tal aparent fosilizat (scor oara) este o evocare subtil  a capacit ii
plantei alese (mirodenia) de a dep i starea de decrepitudine, de dege-
nerare sau de putreziciune a organicului, stare din care omul simplu
nu poate s  se extrag  spre a deveni, prin decantarea i reducerea sa
la esen , asemenea sfintelor mirosind a ambr . Scor oara este sim-
bolul final al poetului cu care acesta se identific , prin refuzul condi iei
putreg ite a omului vulgar, opus  dimensiunii sublim rii omului ca
fiin în stare poetic ; doar eul poetic este esen  tare, rar , a ontosului,
sugereaz  C linescu; el nu se identific  cu profesia sa de critic literar
ci se integreaz  în starea poetic  spre a rezista timpului; cu alte cuvinte,
observ m la C linescu sublimarea fiin ei sale sub form  poetic , spre
a înfrânge unda cronosului, i nu sub modul academic-profesional
(critic literar, teoretician al esteticului) la care ne-am fi a teptat.

Un alt poem în care deslu im ars poetica lui C linescu este Con-
deiul care arde, unde autorul m rturise te neputin a sa din perioada
adolescen ei de a se exprima într-un mod conven ional, c ldicel, re-
velând aspecte inedite din existen a sa sobr , asimilat  de contem-
poranii s i profesiei de critic literar i mai pu in sau deloc celei ardent-
poetice dezv luite în aceste poeme inedite. Starea adolescentin  reme-
morat  de C linescu este asimilat  cu „poeme nescrise”, care s-au
dizolvat în „explozii de fl ri albastre, mefistofelice”, inundând hârtia
cu violen  ca „fosforul incandescent” al unui daimon poetic, dep it
i el, odat  cu trecerea inexorabil  a timpului, de poet: „poemele de-

adolescen / eu nu le-am scris niciodat ,/ c ci izbucneau cu-a a vio-
len / c  hârtia era inundat ”; aceast  stare daimonic  a hârtiei „inun-
dat  de valuri de fl ri albastre,/ ca fosforul lui Mefistofel” reveleaz
o etap  neo-romantic  similar  unei încerc ri de scriitur  în genul
poemului Faust de Goethe.

Este vremea când, m rturise te poetul, „c limara zvârlea joc de
astre,/ condeiul ardea i el”. Aceast  inspira ie poetic  este îns  una
dat  de daimonul romantic asemeni scriiturii eminesciene a astralului
nocturn (Hyperion, p durile, luna, florile albastre, teiul, lacurile etc.);
surprinz tor este  acest ontic c linescian, ce se identific  elementului
de fl ri albastre, violente, izbucnind ca fosforul, element lesne-arz tor,
incandescent dar stingându-se tot a a de repede, f  a l sa urme.
Este o epoc  a tinere ii poetice explozive îns  f  puterea de a rezista
timpului, pare a sugera C linescu, ad ugând în ultima strof  a acestui
poem, în antitez  cu trecutul, o er  nou , a me te ugului poetic asemeni
unui sticlar ce folose te suflul fierbinte al focului-aer, hibrid al inspira iei
poetice, spre a învârti îndelung i cu aten ie forma versului, a strofelor,
spre a oferi imaginea elaborat , manierist  dar i fragil , cu toat  per-
fec iunea sa, a poeziei sale, a universului s u interior. Pentru C linescu,
poezia ajunge a fi o stare de fiin are sub egida fragilului, a studierii
condi iei fragile (poezia ca floarea de p die). Prezentul este dedicat
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poetului matur, ce tie s  st pâneasc  arden a versului, asemeni me te-
ugarului i modelând în foc i prin abur fierbinte, sticla-vers, spre a

oferi un obiect de art  caracterizat prin migal , trud , frumuse e, gin-
ie, fragilitate, ce trebuie tratat cu delicate e, contemplat  sub aspec-

tele sale estetice, asemeni unui bibelou: „azi suflu me te uge te,/ în
spuma grea diafan ,/ i strofa adesea plesne te/ca sticla vene ian ”.

linescu condenseaz  antitezele, pân i în epitetele folosite („spuma
grea diafan ”) for ând forma sticlei-poezie pân  la pleznire, asemeni
„sticlei vene iene”. Poetul se auto-define te ca un modelator in extre-
mis al plasmei poetice, inclusiv asumându- i e ecul unei exprim ri
perfecte îns  revelând prin aceasta tocmai voca ia sa de estet, de c u-

tor ve nic al perfec iunii, al versului frumos pân  la transformarea
sa în cântec (un gust calofilic cultivat de C linescu atât prin tiin a
esteticului cât i prin poezie).

Într-un alt volum de versuri, Statornicie, poetul recurge la expri-
rile geologice incomensurabile (o alt  abordare a temei sale preferate,

timpul) din perspectiva iubirii (poemul Genealogie dialectic ); pentru
a în elege misterul identit ii feminine, poetul  apeleaz  la m sur torile
hiperbolice ale sc rii geologice, spre a descoperi esen a femininului:
„Naintea vie ii tale/ cu miliarde de-ani/ S-au închegat metale/ i-au
bubuit vulcani”. Energia teluric-focoas  a unei planete în plin  formare
este aici invocat  de poet ca simbol al unui illo tempore în care femi-
ninul era surprins în ipostaza sa magmatic-dezl uit , luând forma
metalelor i a vulcanilor bubuitori; este epoca unui feminin puternic,
mineralo-vulcanic, simbol al puterii feminine ce a st pânit i a dat
form  începuturilor terestre. Fiin a iubit  invocat  printr-un nume
subtil, diafan (Rozina) î i descoper  îns  fibre-timpuri pe aceast  scar
geologic  a Terrei ce o proiecteaz , pentru poet, într-o dimensiune de-
lirant-hiperbolic : „Rozina, ai mul i str mo i, prin unghii tu e ti rud /
cu mun ii cei stânco i,/ ai jad în carnea crud ”. Simbolul nemuririi, al
verdelui-opac, însemnând o coresponden  cu tinere ea, s tatea i
vigoarea feminin , jadul define te prin verbul „a avea” la timpul prezent,
o condi ie actual  a iubitei în elese ca tinere e i masivitate puternic
(„mun ii cei stânco i”) asemeni lan urilor muntoase ridicate prin oro-
geneze (apoteoze ale mineralului, element rezistent, multi-milenar):
imaginea iubitei cu nume serafic (Rozina) îi inspir  poetului puterea
teluricului de la începuturile form rii mun ilor, din timpurile vulcanice
în care s-au închegat metale i s-a definitivat culoarea jadului. Sunt
evocate timpuri pre-cambriene în care st pâne peste lume nu erau
decât „algele din m rile crispate”, evocare a agita iei unui acvatic
amintind de supa primordial  a formelor de via : „din alga iarb  groas ,/
jucând în m ri crispate/ ai coama gra ioas / ce- i cade lung pe spate”;
o alt  epoc  geologic  evocat  de poet în urm toarea strof  a genea-
logiei sentimentului iubirii decantat sub form  de secven iere crono-
logic  a sc rii form rii planetare, este epoca „masivelor animale”,
ilustrând apoteoza organicului („bunic i-este mamutul/ grei la c l-

tur ,/ de mon tri vechi temutul,/ c ci filde i ai în gur ”.
Evoc rile portretului iubitei „cu din i de filde ”, reminiscen e ale

„col ilor de mamut” reliefeaz  o imagine surprinz toare, ocant  dar
familiar  pentru poetul ce prive te adânc în trecut, spre a identifica
elementele puterii feminine ale Terrei, descifrabile prin recursul la
contraste, în eroticul s u geologic tulbur tor, mister care nu poate fi
accesibil în elegerii masculine nici chiar prin accesarea condi iei sale
poetice: „s rutul mi se trece,/ dar câteodat  preget/ ca silexul e ti
rece,/ de i ca iarba freame i”. Trimiterea la contrastele piatr -iarb
sugereaz  simultan starea de impasibilitate, de ve nicie ce totu i se
las  modelat  în mâna poetului, fiind îns  rece (nesim itoare, indiferent
la chemarea poetic  a unui masculin auto-suficient) i senzitiv  ca
iarba frem toare (expresie a efemerit ii vegetalului atot-st pânitor,
ce se regenereaz  perpetuu pe fa a p mântului, în ipostaza sa umil ,
aparent insignifiant , m runt , c lcat  în picioare, unduitoare îns

rezistent  prin îns i fragilitatea sa, prin condi ia sa umil , în contrast
cu condi ia poetic  de definire condescendent , i de numire pe care
i-o asum  masculin, poetul).

Afirmând o condi ie poetic  de pelegrin, de c ut tor al formei ul-
time a cuvântului, asemuindu-se unui Achile sau Ulise, unui r zboinic
înfruntând armii du mane i înl turând, din textul final, cuvintele vr -
ma e, spre a l sa forma final  a cuvântului ce îl exprim  cel mai bine,

linescu î i descoper  alte ipostaze ale eului sau poetic în poemul
Chloto: seara este un pretext pentru accesarea st rii onirice, mod de a
atinge clipele trecutului monumental, arhaic. Coresponden ele spa iului
mitologic grec sunt unele preferate de poet pentru a î i exprima posi-
bilitatea fiin rii mar iale (ca osta -semizeu, precum Achile) sau ca un
aventurier pe m rile dep rtate (Ulise); verbele sunt aruncate în zodia
posibilului, a unei istorii personale a condi iei de nemuritor, de erou al
unei epopei ce nu i-a scris-o înc : „pe sear  câteodat  m  plimb prin
vis agale/ pe lâng  temple vechi cu frize i-astragale/ printre m slini,
smochini i cipri pare-mi-se/ c-a  fi putut s  fiu Achile sau Ulise”.
Condi ia mar ial  de semizeu, C linescu o evoc  resemnat, ironic i
apelând la ipostaza nota iei obiective, deta ate, specifice criticului li-
terar, pe care îl transfer  în plin  poezie nostalgic-evocatoare: „A  fi
mâncat oi fripte, naramze i l mâi,/ nemuritor în toate, afar  de-un

lcîi”. Condi ia soldatului „ce înjur  în corturi” pentru „o fat  crescut
preo te”, care „se bate ho te” este una drag  poetului, dornic de
senza ionalul rutinei unor o ti demult pierdute în colbul istoriilor.

Aten ia sa se focalizeaz  la por ile Troiei, în mijlocul unui r zboi
evocat în variantele sale diferite, viclene („la Troia - un cal de lemn pu-
neam în fa a por ii”) sau viteje ti i drept-sfrunt toare („sau m  porneam
pe drumuri s  v d din via  mor ii”); condi ia de Ulise este i ea asu-
mat  de poet, ca una a experimentatului c tor ce tie s  se p zeasc
de cântecele am gitoare ale unui feminin primejdios („cu cear  în urechi
pe sub soioase chice”). Poetul se simte desp it printr-un timp imens
(„eheu!”) de Aheea (alitera ie care evoc  neputin a de afirmare a sa în
epoca r zboinicilor i a c torilor); în finalul poemului, are loc predarea
sa ironic , în mâinile destinului s u literar, privit ca fiind unul banal, în
compara ie cu vremurile ispr vilor epopeice care ar încânta orice ego
masculin, fie el i unul poetic: „am fost ursit de Chloto s  dorm cu
capu-n carte”.

Lirica lui C linescu ni se dezv luie în sofisticate construc ii stilistice
i semantice exotice alc tuind un univers parnasiano-simbolist unic,

înscriindu-se în curentul literar Empire-Orient latin, inclusiv prin
elementele poetice preluate din basmele populare orientale (1001 de
nop i), din mitologii mediteraneene sau prin prelucr ri ale crea iilor
anonime rumâne ti precum doinele.
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Zilele trecute am citit un roman fundamental nu doar pentru lite-
ratura român , ci, a  spune, i pentru literatura universal . A fost scris
la mijlocul anilor '80, în întunecatul deceniu ceau ist. Subiectul roma-
nului transcende îns  epoca, de i se inspir  puternic din atmosfera
epocii  cu „frigul i foametea”, dar i din dela iunile absurde ale ultimilor
ani ai dictaturii lui Nicolae Ceau escu. Romanul a fost scris în regim
de samizdat de Ion D. Sârbu, membru al Cercului Literar de la Sibiu.

Ion D. (Ezideriu) Sârbu s-a n scut la 28 iunie 1919, la Petrila, într-o
familie minereasc  multicultural  (româno-maghiaro-germano-slav )
i a murit la 17 septembrie 1989, la Craiova, r pus de un cancer laringian

generalizat. Via a lui, marcat  de închisori comuniste i marginalizare,
este un adev rat roman. A fost un scriitor român marcat de suferin e i
restric ii din cauza regimului comunist. Scriitorul a fost un apropiat al
profesorului i poetului Lucian Blaga, al c rui doctorand a fost în anii
'40. De i în tinere e a fost un om de stânga, a devenit apoi un scriitor
de dreapta, confirmând un dicton mai vechi, apar inând lui Petre ea:
„Dac  pân  la 30 de ani nu e ti de stânga, n-ai inim ; dac  dup  30 de
ani mai e ti de stânga i nu e ti conservator, e ti cretin.”

Destinul s u este frapant i demn de un roman dostoievskian.
Scriitorul a fost omul a c rui via  a inspirat personajul principal din
romanul „Cel mai iubit dintre p mânteni” de Marin Preda. Opus oric rei
forme de opresiune, Ion D. Sârbu a scris romanul neterminat „Adio,
Europa!”, o cutremur toare spovedanie i un protest al „învin ilor”,
care au câ tigat în durata lung  a istoriei. Manuscrisul, cu o puternic
valoare simbolic , a fost trimis anonim spre publicare în 1988, ca un
act testamentar, i apoi dus în secret la Praga, pentru a fi salvat de con-
fiscare. Ani la rând, Sârbu a tr it cu frica arestului, preg tindu- i chiar
o valiz  de carton pentru eventuala arestare. Via a sa tumultuoas ,
cenzurat i brutalizat  de totalitarism s-a reflectat în crea ia sa, ce a
devenit un act de rezisten i o reflec ie profund  asupra condi iei
umane i a societ ii încrustate în dictatur .

Romanul, finalizat în anii '80, a avut un parcurs anevoios spre pu-
blicare, fiind perceput ini ial ca un proiect minor, dar considerat ulte-
rior de autor ca un manifest ironic, un „strig t” împotriva sistemului
totalitar. Publicat abia în 1990, a fost salutat de critici drept o „Welt-
literatur”, datorit  stilului s u „hiperbalcanic”, dup  cum remarcau
criticii literari.

În „Adio, Europa!” asist m la creionarea unui comunism balcanic
i împ mântenit în tradi ia i corup ia locale. Sârbu pare s  alunece

spre o ie ire simbolic  din istorie, romanul fiind un act de r zvr tire i
de disolu ie a trecutului. Opera sa reflect  un pesimism adânc, o ne-
încredere în valorile occidentale i o con tiin  acut  a mor ii, toate
alimentate de experien ele din opozi ia fa  de comunism i exil. El nu
mai credea în Occident, dup  o vizit  la începutul anilor '80, unde a
fost dezam git de „decaden a” acestuia, izolarea individului i unde
„adev ra ii francezi îl studiaz  pe Marx”, nu ca i „ignoran ii” comuni ti
locali din ipoteticul Isarlâk ceau ist creionat în romanul „Adio, Europa!”

Subliniez c  Sârbu a fost supus unor execu ii brutale din partea
Securit ii, fiind „luat pe sus” i interogat ca un tr tor, condamnat i
marginalizat vreme de ani. În aceast  atmosfer  insuportabil , crea ia
sa literar  a devenit, de fapt, o form  de rezisten , o critic  acerb  a
totalitarismului i a derutei existen iale. De i opera sa a fost adesea în
stadiu de manuscrise „orfane” sau uitate, ea r mâne o m rturie unic
i original  a acestei perioade tumultuoase, un testament pentru viitor
i o dovad  a curajului de a scrie în fa a opresiunii. Manuscrisul a fost

dactilografiat în patru exemplare, iar unul dintre acestea a ajuns la Praga,
fiind expus la Muzeul Samizdat de acolo, în timp ce un alt exemplar a
ajuns la Alexandru Paleologu. Romanul a fost publicat în 1990 la editura
Cartea Româneasc , dar a fost receptat critic i a devenit cunoscut abia
dup  1994. A fost un succes nu doar intelectual, ci i de public.

„Adio, Europa!” poate fi o expresie a subterfugiului prin care se
marcheaz  desp irea de continentul Europa, fie în mod literal, fie ca
un concept abstract, dup  cum men iona exhaustiv Clara Mare  în
articolul „Adio, Europa!, o capodoper  neavenit ”, publicat în revista
timpul.ro. În context istoric, este posibil ca autorul s  fi f cut o referire
la un post de radio occidental din perioada comunist , cum ar fi Radio
Europa Liber , dar reprezint i o dezam gire personal  a „tr rii”
Occidentului fa  de Europa de est în 1945, dup  Yalta. „Romanul este
expresia plenar  a existen ei i a literaturii lui Ion D. Sârbu: o desf -
urare epic  a experien elor sale i o analiz  a lor, o interpretare ludic
i lucid , comic i tragic , ironic i empatic  a datelor pe care acest

destin uman i creator le ofer . În acest formidabil roman de sertar,
autorul a g sit punctul ideal de echilibru: exager rile, tu ele mai groase,
culorile mai tari ale unor situa ii sau personaje intr  f  striden e în
desenul general. Executat excep ional pe conturul simbolic al idealului
de stânga tr dat, al iluziilor batjocorite i reactive în pamflet. Un roman
cu majuscul , nu numai prin mesajul antitotalitar, ci i ca scriitur ”, ne
transmite într-o prefa  a c ii criticul literar Daniel Cristea-Enache, pe
care-l apreciez mult pentru claritudinea exegezelor literare.

Ionu\ |ENE

“Adio, Europa”,
romanul lui I.D. S`rbu, care ne
vindec[ de distopia marxist[
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Savurosul roman a lui Ion D. Sârbu a fost ecranizat la TVR la începutul
anilor 2000 i pus în scen  de Teatrul Na ional „Marin Sorescu” din Craiova,
având premiera în 2009, într-o regie semnat  de Bogdan-Cristian Dr gan i cu
o distribu ie ce includea actori ca Angel Rababoc i Nicolae Vico. Romanul
este scris în stil barbilian i creioneaz  un ora  din România comunist  a anilor
'70, un Isarlâk simbolic, un comunism balcanic, la por ile orientului. La noi,
comunismul a devenit un neo-fanariotism în care Karl Marx era adulat, dar ne-
citit absolut de nimeni dintre activi tii de partid care se considerau „marxi ti”,

 s  fie nevoi i s -l citeasc  pe idolul lor. Romanul este o parodie despre un
comunism „turcizat”, care a ajuns la paroxism prin cultul personalit ii i al
prostiei generalizate. Ora ul mic de provincie este prototipul vie ii în care i cel
mai dur regim totalitar de stânga devine caragialian la „por ile orientului”, unde
totul curge i se negociaz . Cartea este un „roman-eseu”, considerat de Eugen
Simion, i surprinde într-o manier  parodic  o familie intelectual-gospodin
care trece prin infernul unei deconspir ri, pentru c  a râs în fa a unui afi  de
propagand  gre it, în care, în locul numelui decadentului Karl May, a ap rut
numele Karl Marx între doi scriitori burghezi. Faptul c  râsul este incriminat de
elita nomenclaturist , prin informatorii afla i la tot pasul, face romanul unul
savuros de tip neobaroc într-o lume fanariotizat , de i autodenumit  comunist .
Comunismul este un regim care interzice râsul, iar perso-najele balcanice ale
potenta ilor marxi ti locali, f  s -l fi citit cu adev rat pe Marx, ca Osm nescu,
Caftangiu, Tutil  sau M lig  par decupa i din „Poseda ii” lui Dostoievski,
dar îns  ni te „demoni” bal-canici caricaturiza i.

Romanul este genial prin stil i abordarea ideilor dialectice hegeliene i
surprinde prin forme comice penibilitatea regimului comunist marxist. De fapt,
romanul este o radiografie a comunismului românesc, folosindu-se umorul,
chiar dac  uneori „negru”. Râsul este incriminat în comunism, iar „satana” este
întotdeauna androgin. Romanul este unul de tip Bulgakov - „Maestrul i Mar-
gareta” - în opinia Monic i Lovinescu i demanteleaz  tot e afodajul unui sis-
tem filosofic marxist care a dus lumea de la utopie la distopie, iar în România a

uat în caragialian i corup ie endemic . Sigur, Olimpia, cea u or „curvi tin ”,
care manevra na ii ei, mari tabi comuni ti locali, prin farmece femeie ti, este de
fapt personajul principal. Ea surprinde atât cititorul, cât i pe so ul ei, un inte-
lectual trecut prin pu ria comunist i naratorul romanului -  de fapt, par un
alter ego al lui I.D. Sârbu -, prin stilul femeii provinciale descurc re e, o sintez
între Mi a Baston i eroina din Baltagul. Comunismul „satanic” devine un
Isarlâk condus de sultanul comunist în România fanariotizat . Dincolo de ironia
fanarului i a tramei de situa ii caragialiene, romanul este o oper  fundamental
care demonteaz  cu umor de bun  calitate un regim comunist în care paradigma
marxist  este o distopie, iar Karl Marx, un fel de înger c zut al tat lui minciunii.
Olimpia, ca s  supravie uiasc i s i salveze so ul intelectual i inadaptat ule-
ioaselor contradic ii politice locale, devine prototipul unei Zoe descurc re e,
de i la final moare suspect c lcat  de un „camion de noapte”, l sându- i mâna
plin  de iubire în palma so ului inadaptat unei epoci faustice. Iubirea o salveaz
pe Olimpia spre un rai reprezentat ca un Isarlâk ceresc unde criminalii, c ii,
procurorii trebuie s i tr iasc  revela ia abuzurilor i crimelor în fa a propriei
con tiin e. Pân  la urm , intelectualul-so  r mas „singur pe lume” e ueaz  la
casa de nebuni, scriindu-i lungi scrisori-denun uri procurorului general comu-
nist, în care demasc  comunismul i dialectica sa diabolic , care va cuprinde i
Occidentul în noile State Unite Hunice ale Euro-Asiei, unde statuile lui Hitler,
Stalin i Marx vor trona ca simboluri mo tenite ale secolului XX pentru un
viitor distopic condus de anarhi tii distopici ai ideologiei.

Romanul lui I.D. Sârbu, scris la începutul anilor '80, este profetic, sugerând
o lume f  Hristos, înecat  în propagand , ideologie, tezism, cenzur i crime
orwelliene dintr-o confedera ie a Statelor Unite Hunice ale Euro-Asiei.
Romanul „Adio, Europa” ar trebui introdus în programa colar , pentru ca
elevii i gene-ra iile tinere s  cunoasc  ce a însemnat comunismul i tirania
ideologiei marxiste, iar romanul, tradus în limbile p mântului, ar vindeca po-
poarele înc  bolnave de utopia lui Karl Marx. De fapt, nimeni nu râde în
distopia totalitar . Este testamentul lui Ion D. Sârbu l sat nou , românilor. S
râdem. E un drept al libert ii câ tigate.
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Avertisment!
De Patria mea s  nu te atingi
Vis urât, fiar  apocaliptic ,
Duh necurat, proiect nechibzuit,
Satan  politic !
Eu am un Dumnezeu preaiubitor
Ce-mi a eaz  pacea între hotare,
Nu ai cu gândul meu multrâvnitor
Vreo lupt  c  îmi iubesc ara?

 pieri în veac de la fa a noastr
sându-ne în trupul ce ni-i dat sortirii,
 preasl vim cerul, înaltul

Cu Hristos ce ne-a îndrumat iubirii!
Vrei s  te lup i, lupt -te cu ei
Cu Dumnezeu, cu Duhul Sfânt, cu Fiul.
Noi suntem fii lui, fii de Dumnezeu

i voia lui i darurile lui,
Noi le slujim cu sufletul, Cuvântul.

O alt ar
O alt ar  e vis op ional
Pe care-l po i i neglija
Dar ara ta în port na ional
E visul t u concret, real.

Acolo poate fi i deosebit
i via a mai u oar , poate,

Dar aici e ara ta în spectru cosmic total,
Cu sufletul ve nic na ional.

Pe h i i-n geografii alc tuite,
Cu date mai pu in ideale
Exist ri ce-n dor sunt jinduite
Dar aici sunt dorurile na ionale.

Hotare, v mi, reclame inedite,
Cu râuri, faun  sau vegeta ie pe cale,
Orice po i iubi cu drepturi tip rite,
Dar aici ai iubirea ta na ional .
Nici via a ta nu este decât una

i mama ta i sângele egal
În ara ta doar r sare luna
În stilul t u na ional.

i via a ta i moartea ta e vital
 se întâmple în lumina rii,
ti trupul ei, e ti fel na ional

De-a te reda în râna rii.

Ecaterina NEGARA
      (R. Moldova)



Lucia Cosmina VLAD

Managementul este procesul prin care se asigur  aplicarea în prac-
tic  a programului i a obiectivelor unei organiza ii. Dar, tiin a condu-
cerii-leadershipul, are menirea de a z misli idei de perspectiv i de a
motiva oamenii. Managerul are scopul de a se asigura c  munca este

cut  bine de c tre subalternii lui. Liderul are scopul de a- i inspira
colegii s  fac  o treab  bun i apoi, mai bun . Iar oamenii, nu doresc

 fie administra i, ei doresc s  fie condu i.
John C. Maxwell este expert în leadership, iar c ile sale: „Dezvolt

liderul din tine”, „Cele 15 legi supreme ale dezvolt rii personale”, „Cele
21 de legi supreme ale liderului”, „Cele 17 legi ale muncii în echip ”
pun câteva probleme esen iale: mintea omului este capabil  s  se îm-
bog easc  cu idei noi; în elept este omul care alege i urm re te cu
hot râre lucrurile la care se pricepe cel mai bine; liderul injecteaz  energie
în el însu i apoi spore te poten ialul celorlal i; esen a puterii conducerii
este de a-i face pe oameni s  se implice, vâzând c eful se implic .

Deci, principiul: vrând „s  vezi via a ta cum arde cu str lucire pen-
tru tine i pentru al ii, continu  s  te dezvol i!” este fundamental.

Principiul schimb rii este binecunoscut în lideriat i trebuie s  re-
zolve dilema schimbare-stabilitate, deoarece obi nuin a, stagnarea i
fixismul sunt greu de învins. Sigur c , privind viitorul trebuie s  avem
în vedere schimbarea, inovarea i adaptarea la Nou, în sensul stabilirii
unei identit i i a unei structuri organiza ionale flexibile, a utiliz rii
tehnologiei avansate i aplic rii unor principii ale leadershipului. Ce
prev d ele? Ele preconizeaz  o atent  analiz  a priorit ilor, a valorilor
i normelor organiza ionale, un sistem de recompensare a angaja ilor,

o satisfacere a nevoilor lor individuale, pentru a-i motiva în atingerea
obiectivelor stabilite. Organiza iile capabile s  se adapteze vor prospera
i în condi ii de nesiguran , dac  sunt conduse de lideri cu o atitudine

adaptabil , care se orienteaz  rapid, nu se plâng de nimic, au încredere
în echipa lor, recunosc situa ia rapid, folosesc solu ii salutare i con-
tinu  munca.

* Schimbarea se cere i ca urmare a unor gre eli i a unor ”pro-
bleme” ce apar nea teptat, neprev zute i necunoscute... Locurile de
munc  se schimb , noi abilit i i capacit i trebuie dezvoltate, iar an-
gaja ii se vor g si într-o stare incert i cu moralul sc zut.

Gestionarea schimb rilor este o problem  real  ce ine de proiecte
i termene, de decizii i strategii de lucru, de evaluarea situa iilor dificile

de moment i a celor dep ite anterior.
* Schimbarea implic  oamenii de la toate nivelurile unei organiza ii,

îns  to i ochii se vor îndrepta c tre CEO i echipa de conducere. Li-
derul trebuie s  ofere sprijin i direc ie. El trebuie s  î i asume analize
detaliate i decizii corecte pentru ca succesul s  fie asigurat spre mul-
umirea general .

În aceste momente de schimbare organiza ional , eforturile revin
efilor de departamente care se aliniaz  viziunii companiei i instruiesc

personalul cu care lucreaz . A neglija explicarea problemelor i în-
elegerea schimb rilor va duce la neimplicarea unor persoane care

refuz  adaptarea i acomodarea la nou.
Preg tirea pentru schimbare se va face prin programe de formare,

desf urate periodic, atât inspirative, cât i practice, pentru a îmbu-

i performan a individual .
Cultura organiza ional  ajut  o echip  s  r mân  performant . Ea

se refer  la diagnosticarea periodic  a realiz rilor, identificarea valorilor
de baz , a credin elor, a comportamentelor i a percep iilor oamenilor,
privind munca lor, care trebuie luate în considerare pentru ca schim-
barea s  aib  loc cu succes. Pentru acest lucru ce impune modific ri
majore, echipa se va confrunta cu tot felul de nepl ceri. Dar, schimbarea
ofer ansa unei creativit i reale, deoarece: a alege o alt  cale înseam-

 a înv a foarte multe lucruri noi.
* Schimbarea este greu de realizat. Ea înseamn  necunoscut i

pierdere a ceva cunoscut, familiar, obi nuit. Mai înseamn  efort i an-
gajare. i desigur - voin i motivare. Dar, în plus, înseamn i evolu ie,
progres, ansa de a deveni cine e ti cu adev rat, cel autentic.

Dar, trebuie s  recunoa tem c  tr im într-o perioad  în care ritmul
schimb rii este rapid. Tehnologia, economia, lumea profesional , stilul
de via  - toate se transform  într-un ritm alert. Nu putem controla
acest ritm, de aceea trebuie s  ne preg tim în interior pentru schimbare.
Cum? Construind în interior aspectele importante ale sinelui nostru:
încrederea de sine, identitatea de sine, con tienta de sine, siguran
de sine i st pânirea de sine pentru a ne asigura adev rata stabilitate
i autenticitate.

Ce raport stabile te omul cu schimbarea? Tendin a min ii este de a
controla totul. Deci, va avea inten ia s  se opun . Va depune energie
pentru a nega oportunitatea schimb rii. În final, va percepe compor-
tarea celorlal i colegi i va ceda. Se va str dui s  se al ture colegilor i
în m sura în care va în elege situa ia, se va conforma. Flexibilitatea nu
înseamn  debilitate sau cusur. Nu înseamn  c  e ti slab i i-e ru ine

 te opui majorit ii. Într-o organiza ie în care schimbarea porne te
de la un lider, el ofer  argumente în favoarea noului. Este un semn de
maturitate emo ional , de respect i integritate moral , s  fie de acord
fiecare angajat! Este vorba de încadrare i implicare în munca de echip .
Este o asem nare cu bradul drept i demn, al turat altor brazi de inut !

* Adev rata schimbare are beneficii care nu se v d imediat. Pe
hârtie sunt notate: planuri, liste de obiective i ac iuni. Apoi, se începe
pe plan uman cu modificarea mentalit ii, gândirii, sim irii, atr gând
decizia de fond - da, i eu m  al tur colegilor! Oamenii care se adapteaz
cel mai bine sunt cei care au curajul i puterea s  induc  în ei în i
transformarea.

Pe plan personal exist  diferite schimb ri care pot avea mare însem-
tate dac  sunt dorite sau a teptate i traumatice, dac  înseamn

deces, divor , boal , concediere. i totu i, omul trebuie s  fac  fa  !
* Schimbarea nu este un inamic. Este un început, este preg tire

pentru un nou capitol din via . Este un profesor care te înva  ceva
nou, este partenerul care te înso te pe un drum nou, este întotdeauna
oportunitatea de a te trece dincolo, pe malul cel lalt al vie ii. Cu curaj:
vizualizezi, afirmi, te concentrezi, ac ionezi, te analizezi, te ier i pentru
ezitare, te felici i pentru acceptare i mergi înainte.

Pe lâng  legea atrac iei exist  legea procesului. Este vorba de pro-
cesul de manifestare.

Lideriatul ]i principiul
schimb[rii
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Cum „fiecare manifestare semnificativ , necesit  o c torie trans-
forma ional  pentru cel care o creeaz ”, un lider vizionar se formeaz
lucrând i studiind. Trece prin e ecuri, lec ii, teste, cre tere, lucru in-
tens timp de 10.000 de ore, toate acestea formându-i caracterul i ex-
perien a necesar  pentru a sus ine succesul.

Fiecare persoan  dornic  de schimbare se remarc  prin caracter,
principii morale i inteligen  emo ional . Nu amân , nu se teme, este
om onest. Este în elept, gestioneaz  bine inten iile care-l conduc spre
succes.

Care sunt calit ile pe care trebuie s  le dezvolt m dac  ne integr m
în procesul schimb rii? Acestea pot fi: accep ie, adecvare, implicare,
dib cie, abilitate, ingeniozitate, m iestrie.

Descoperind bucuria de a c tori prin proces, f  grab  spre
destina ie -  particip m la transformarea personal  adopt m metodele,
primim lec iile, f  a s ri etapele.

Deci, cum vom r spunde la întrebarea: „Care crezi c  ar fi schim-
barea pe care dac  ai face-o, i-ar îmbun i substan ial via a?” (per-
sonal i profesional )

Aten i la semnalele Universului - trebuie s  distingem direc ia bu-
i momentul potrivit. Vrem s  spunem „da, acum, vreau” dar tonul,

privirea, postura... spun altceva, pentru c  nu suntem absolut convin i
 putem.

În general, oamenii nu comunic  doar prin ceea ce spun. Comunic
prin felul cum o spun. Prin ce evit  s  spun . Prin cuvintele pe care le
aleg, prin atitudine. Exist i mesaje ascunse printre cuvinte. Cei sus-
picio i sunt foarte aten i la inten ia nerostit , la sentimentele vorbi-
torului, la mesajul subliminal. Aceste elemente de fine e ne afecteaz
rela iile, deciziile i rezultatele.

Lipsa voin ei, lipsa motiva iei vorbesc despre dialogul nostru in-
terior... tiind de ce ne dorim o schimbare, drumul se deschide... u a

voin ei se deschide. Ce rezultate a tept m, în ce domenii? Personale,
financiare, profesionale, familiale? Fiecare r spuns va deschide i u a
motiva iei. Dac  ne atrage lumea cunoa terii vom dori s  dezvolt m
liderul din noi, pentru a câ tiga for  interioar i a realiza afirmarea de
sine. Avem dorin e, aspira ii, ne program m pe reu ite i pe manifestarea
capacit ilor noastre, a poten ialului nostru intelectual, afectiv, creativ.

Manifestarea de sine con tient  cere lucru cu subcon tientul.
a c , vom folosi cu consecven  afirma ii pozitive: „Nu-mi fac nici-

odat  griji./ Va fi exact a a cum mi-am dorit./ Sunt victorios! M  bucur
mult”. Vom folosi vizualizarea: „ne vedem ferici i, felicita i, s rb torind
în familie reu ita”. Imagin m cu lux de am nunte cum vor decurge lu-
crurile i facem tot ce ine de noi pentru a ob ine succesul. Intr m în
flux i muncim cu d ruire.

Dac  nu ne place job-ul actual vom defini clar ceea ce ne dorim.
Vom scrie pe o hârtie cum ne-am sim i, ce salariu am dori, cum va ar ta
ziua de munc . Facem rug ciuni i suntem încrez tori în reu it . Avem

bdare! Nu discut m cu nimeni despre planurile pe care le nutrim.
Suntem atenâi la semnele pe care le primim din Univers. Nu vom fi
ner bd tori! Nu ne vom agita. Respect m zicerea: „Ce este al t u este
pus deoparte!” John Maxwell ne d  sfaturi magistrale!

Dac  am auzit deja de energia kundalini, vom face exerci ii pentru
a o stimula.

Dac  am aflat i de mu chiul Psoas, suntem avansa i. El este poarta
secret  c tre lumina noastr  interioar . El poate face leg tura dintre
corp i suflet. Este mu chiul care leag  trunchiul de picioare. Dar rolul
lui este mult mai complex... Dac  îl cur im de traume i tensiuni re inute
în timp, dac  îl debloc m i îl activ m, vom ob ine o stare de bine real .
Când acest mu chi este blocat suntem mereu indispu i, obosi i, frico i
i neîncrez tori în noi în ine, în oameni, în via . Nu tr im, supravie uim.

Cum introducem schimbarea? U or: prin programe de respira ii abdo-
minale, prin pace i afirma ii pozitive. Corpul omenesc are o alc tuire
magnific !

Cu hot râre sau cu gra ie ne deta m de trecut, nu ne mai este de
folos. El de ine greut i ce trebuiesc transubstan ializate. Înlocuim
frica cu iubirea, tiparele vechi de gândire cu cele noi de încredere i
autonomie, traumele le anul m, introducem lec ia de curaj i putere
care sunt necesare azi. Fiecare are i un poten ial latent înc  neexplorat.
Vom citi mult i vom nota toate concep iile morale care ne satisfac i
vrem s  le de inem. Not m i sl biciunile de care d m dovad  în via a
de zi cu zi, în contact cu diferite persoane. Lucr m cu persoana noastr !

În cartea „Profesori str luci i, profesori fascinan i” de Augusto
Cury eviden iaz  o serie de solu ii pentru îmbun irea calit ii edu-
ca ionale i schimb rile care ar putea fi salutare pentru copii i tineri.

Începutul c ii realizeaz  o radiografie a tinerilor din societatea
actual i totodat  preconizeaz  încotro se îndreapt  ace tia. Accesul
tinerilor la prea mult  informa ie, la o cantitate mare de bunuri materiale,
la plimb ri cu tematic  diversificat i prea mult  tehnologie în coli
produce confuzie i dezordine în intelectul lor. Aceast  genera ie care
are acces la foarte multe informa ii, care nu sunt clasificate pe teme i
obiective care s  se adreseze ra iunii i emo iei, nu le dezvolt  intelectul.
Trist, dar adev rat, ei nu tiu s  gândeasc  - nu în eleg mesajul, nu
pot analiza con inutul, nu pot memora versuri, nu au dezvoltate capa-
cit i de a discerne asem ri i deosebiri, de a esen ializa i generaliza,
au blocaje privind adoptarea mijloacelor îmbun irii calit ii studiului,
muncii sau vie ii lor. De cele mai multe ori, sunt utilizate gre it func iile
memoriei. Memorarea este asem toare cu procesul de crea ie, deoa-
rece, memoria este activat  pe baza stimulilor, iar crea ia are loc prin
asocierea unor informa ii, elemente care conduc la ob inerea unui pro-
dus. Numero ii stimuli din media, de care întreg tineretul are parte, au
creat dependen , copiii au devenit „iubitori de fast-food emo ional”.
Din cauza multitudinii de elemente stimulativ - vizuale, care nu le asi-
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gur  s tatea mental , copiii au fost amplasa i involuntar într-un
proces de psiho-adaptare. Conform specialistului Augusto Cury,
ace tia nu se mai bucur  de micile pl ceri pe care le ofer  mediul în
care tr iesc, prefer  ceva virtul, ireal. De asemenea, institu iile colare
organizeaz  activit i care nu stimuleaz  gândirea, ci permite folosirea
internetului în defavoarea dezvolt rii inteligen ei.

Aceast  carte, „P rin i str luci i, profesori fascinan i” de Augusto
Cury, vizeaz  schimbarea viziunii profesorilor asupra modului de a
crea o educa ie excelent , devenind lideri educa ionali. Formarea de
copii i adolescen i sociabili, ferici i, liberi i întreprinz tori este o
mare provocare în ziua de azi. Singur tatea nu a fost niciodat  atât de
intens : p rin ii î i ascund sentimentele de copii, copiii î i ascund
lacrimile de p rin i i profesorii se refugiaz  în autoritarism. Autorul
atrage aten ia asupra celor apte p cate capitale ale educatorilor i îi
înva  zece tehnici pedagogice care pot crea un spa iu de dezvoltare
deplin i autentic , atât în sala de clas , cât i acas . Acestea se re-
fer  la primatul vie ii, bucuria de a tr i, cultivarea autonomiei, modera ia,
obiectivitatea, simpatia, solidaritatea, pruden a, discre ia i morala.

Augusto Cury, psihiatru i educator, împ rt te prin fiecare pa-
gin  a c ii pasiunea sa pentru educa ie, punând la dispozi ia p rin ilor,
profesorilor i oric rei persoane interesate de bog ia spiritului uman,
instrumentele necesare pentru a promova formarea de oameni care
gândesc, au emo ii, î i pot l rgi orizonturile cunoa terii, î i cresc inte-
ligen a i î i pot crea o via  de calitate.

Se vorbe te mult c  pentru a avea succes trebuie s  de inem abilit i
de rela ionare, de comunicare eficient , s  aplic m inteligen a social
i cea emo ional . Dar rareori cineva spune clar c : f  responsabilitate,

niciuna dintre aceste abilit i nu func ioneaz , nu au impact.
Ne dorim libertate. Dar uit m c  libertatea f  responsabilitate

este doar o iluzie. Cuvântul „responsabilitate” este explicat drept:
„Obliga ia de a efectua un lucru, de a r spunde pentru îndeplinirea lui,
a da socoteal  de nerealizarea lui”:

Dac  vedem responsabilitatea o obliga ie, nu e de mirare c  oamenii
o evit . Cuvintele ne influen eaz  profund dup  felul în care le sim im
i le aplic m. Sim ind-o ca o povar , nu ne gr bim s  îmbr m respon-

sabilitatea. Ea este o alegere, o grij , o angajare de a efectua o lucrare
cu maximum de aten ie pentru a ne reu i. Noi r spundem de rezultat.
Noi purt m i vina nereu itei i meritul reu itei. Noi de inem controlul
propriei munci.

Deci, nevoia schimb rii este stringent ! Reu ita intit  ne oblig  la
schimbarea mentalit ii - o lucrare de mare interes ne cere concentrare
i pricepere. Felul cum ac ion m i rezultatul depinde de noi i este

normal s  d m socoteal  de ceea ce am executat. Astfel, devenim vigi-
len i, aten i i implica i în procesul muncii.

Starea de bine - mental i fizic  cere mereu ajustare i între inere
pentru a nu sl bi, ci pentru a da randament. De asemenea, a introduce
metode de a trezi interesul i impulsul novator când acestea scad.
Pentru energizare, armonizare i revitalizare se instituie în zile fixe i
durate precise exerci ii de refacere i revigorare. În corpurile fizic, emo-
ional, mental i spiritual se introduce un calm profund. De îndat  ce

prin mi ri ale mâinilor i prin respira ie se înt re te sistemul imunitar,
for ele se refac.

adar, J. Maxwell ne avizeaz : „dac  vrei s  î i atingi poten ialul
maxim i s  fii bun în domeniul t u, trebuie s  faci mult mai mult decât

 î i tr ie ti pur i simplu via a, sperând c  vei înv a ceea ce trebuie
pe parcurs. Trebuie s  te impulsionezi i s  identifici oportunit ile de
dezvoltare personal  cele mai utile. Viitorul t u depinde de asta!”

Desigur, lideriatul ne ajut  enorm! Dezvoltarea, evolu ia nu apar
de la sine, pentru nimeni. Trebuie s  ne str duim s  accept m schim-
barea, prefacerea i s  lucr m în folosul nostru cu adev rat, pentru a
ti cine suntem i ce poten ial de inem!
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Într-o lume care pare s  se destrame în zgomot, grab i con-
tradic ie, întrebarea „unde locuie te Dumnezeu?” cap  un sens
aproape dureros. C ci, dac  universul este un haos f  margini,
dac  ordinea s-a ascuns sub cenu a îndoielii, atunci unde s  mai
caute omul chipul divinit ii?

Teologia ne spune c  Dumnezeu este atotprezent. Nu exist  loc al
absen ei Sale, nici m car în neant. În Geneza, Duhul se mi ca „pe
deasupra apelor”, înainte ca lumina s  se nasc . A adar, El nu se teme
de haos - îl folose te drept material al crea iei. Din dezordine iese cos-
mosul, din t cerea primordial  - cuvântul, din întuneric - lumina.

Poate c  Dumnezeu nu locuie te în afara haosului, ci în miezul
lui, ca o tainic  suflare care a teapt  s  fie recunoscut .

Filosofii au spus c  haosul e doar o alt  form  a ordinii, neîn e-
leas  înc . Heraclit a vorbit despre armonia tensiunilor, iar Spinoza a

zut în Dumnezeu îns i natura - Deus sive Natura. Astfel, Dumnezeu
nu fuge de haos, ci se identific  cu el, ca un sens ascuns al nelini tii
universale. Ceea ce nou  ni se pare dezordine poate fi, din perspectiva
eternit ii, o simetrie perfect .

Dar misticii i poe ii tiu ceva ce logica nu poate atinge. Ei simt
 Dumnezeu locuie te în adâncul omului. Când sufletul este tulburat,

lumea întreag  se clatin ; când sufletul se lini te te, i universul respir
în tihn . În t cerea rug ciunii, în lumina unui gând bun, în lacrima care
se transform  în în elegere - acolo se na te Dumnezeu în om.

Lucian Blaga spunea c  El tr ie te „în mister i revela ie”, iar
Nichita St nescu L-ar fi c utat „în cuvântul nerostit”. Poate c  ade-

rul este undeva între cei doi: Dumnezeu locuie te în misterul pe
care-l purt m i în t cerea prin care-l recunoa tem.

În acest haos nelimitat, Dumnezeu nu e pierdut. Noi suntem cei
ci i. El locuie te acolo unde înc  mai arde o întrebare curat ,

unde cineva mai iube te f  motiv, unde se mai roste te un „mul u-
mesc” f  interes. În clipa aceea, haosul devine cosmos. Iar Dum-
nezeu - cas .

Eseu de
reflec\ie

metafizic[
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Carmen MANEA

Eveniment la Casa Memorial[
George Enescu din Sinaia

 Printre manifest rile de succes organizate sub genericul Muzeul
Enescu în timpul Festivalului Interna ional George Enescu s-a aflat
i recitalul cameral organizat la Casa Memorial  George Enescu din

Sinaia în 17 sept. 2025. Sediul edificiului cultural se afl  în Vila Lumini
(situat  în Cartierul Cump tu din Sinaia), care a apar inut marelui com-
pozitor George Enescu. Vila a fost construit  în stil neo-românesc în
perioada anilor 1923-1926, dup  planurile arhitectului Radu Dudescu.
Aici a locuit i a creat lucr ri de excep ional  valoare ilustrul muzician
începând din anul 1926 i pân  când a emigrat la Paris (în 1946). Printr-
un act de dona ie, Enescu a cedat vila statului român, pentru a servi
drept cas  de odihn  oamenilor de cultur i art .

Publicul prezent la evenimentul din 17 septembrie a avut ocazia s
asculte un duo original, alc tuit din muzicieni aplauda í pe scene din
ar i din lume: clarinetistul Emil Vi enescu i pianista Andreea Bratu.
Intitulat sugestiv Dialoguri sonore în clar-obscur: de la Enescu la
Gershwin, recitalul a oferit un periplu fascinant în crea ia unor compo-
zitori renumi i ai secolelor trecute, care a valorificat calit ile de excep ie
ale repertoriului prezentat, m iestria interpre ilor precum i particu-
larit ile timbrale specifice ale celor dou  instrumente. Prin intermediul
combina iilor sonore inedite, protagoni tii au avut posibilitatea s  ex-
prime un evantai cuceritor de nuan e i de tr iri suflete ti, s i etaleze
calit ile proprii i colaborarea muzical  de excep ie i s  ofere versiuni
de referin  ale repertoriului abordat.

Prin activitatea solistic i cameral  prodigioas , desf urat  pe
cele mai importante scene de concert din ar i din str in tate, clari-
netistul Emil Vi enescu ocup  un loc important printre muzicienii
actuali. Domnia sa desf oar  o activitate bogat  în cadrul Filarmonicii
bucure tene, precum i în câteva ansambluri camerale române ti, fiind
un excelent interpret al lucr rilor din diverse epoci creatoare, dar i un

promotor pasionat al muzicii contemporane. Totodat  ob ine perfor-
man e meritorii în postur  de dirijor al unor apreciate orchestre sim-
fonice. Nu în ultimul rând, face parte din elita înv mântului universitar
de specialitate, implicându-se cu pasiune i competen  în formarea
tinerelor genera ii de muzicieni. În recital, am avut bucuria s  o rev d
i s  o reascult pe pianista Andreea Bratu, posesoare a unei culturi

muzicale vaste i a unei arte instrumentale remarcabile. În prezentarea
evenimentului (în care a i dialogat original cu clarinetistul Emil Vi e-
nescu), domnia sa a oferit date interesante despre compozitori i despre
lucr rile abordate.

De la primele acorduri ale lucr rii Andante i Allegro de Ernest
Chausson, interpre ii au captivat spectatorii, pe care i-au antrenat în
fluxul irezistibil al muzicii. Ei au realizat o versiune inedit  a lucr rii,
îmbog it  cu noi valen e expresive i semantice. Putem afirma c  va-
rianta interpretativ  oferit  publicului în acea zi, demonstreaz  teoria
lui Tudor Vianu conform c reia, emo ia estetic  provenit  de la o
capodoper  se purific i se intensific  odat  cu trecerea timpului. În
redarea partiturii, arti tii au evocat la cote maxime, insolitul i expre-
sivitatea imaginilor muzicale, conferind presta iei artistice un plus de
frumuse e, de profunzime i de autenticitate. A urmat Sonata pentru
clarinet i pian FP 184 de Francis Poulenc, în care am admirat calitatea
expresiv i sonor  a clarinetului, timbralitatea original  a ansamblului,
elanul i fantezia cu care au fost prezentate ideile muzicale, precum i
preocuparea de a reliefa toate detaliile i a le integra firesc în arhitectura
lucr rilor. Pe lâng  experien i arta interpretativ  de calitate superioar ,
s-a sim it bucuria de a cânta împreun  a muzicienilor, dorin a lor de a
face cunoscute publicului crea ii valoroase ale repertoriului cameral
(unele dintre acestea, prezentate mai rar în concert).

Casa memorial  George Enescu din Sinaia
Emil Vi enescu i

Andreea Bratu în recital
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Din crea ia lui George Enescu, pianista Andreea Bratu a selectat
Impromptu în La bemol major pentru pian (scris în stil neoromantic
în perioada tinere ii, în anul 1898), al turi de Pavane, Sarabande i
Bourrée din Suita nr. 2 pentru pian op. 10 (elaborat  în anul 1903), în
care am admirat pe lâng  inefabilul i subtilitatea poetic , anvergura
i verva presta iei artistice. Am apreciat profunzimea, lirismul ardent
i emo ia transmise în Pavane i Sarabande, precum i impetuozi-

tatea, pregnan a i elanul întruchipate în Bourrée. Am ascultat în
continuare o lucrare original  elaborat  de compozitorul Mario
Castelnuovo-Tedesco: Sonata pentru clarinet i pian op. 128, I.
Andante con moto, o muzic  dificil i fascinant  în acela i timp,
care a reliefat calit ile de excep ie ale interpre ilor. În încheierea
recitalului, arti tii au oferit publicului un regal, pe cât de original, pe
atât de cuceritor: dou  crea ii ale compozitorului Béla Kovacs inti-
tulate Hommage à Manuel de Falla i After you, mr. Gershwin! Am
admirat plenar virtuozitatea i dezinvoltura duo-lui, care a evocat
sugestiv umorul i caracterul ludic al muzicii, precum i timbralitatea
instrumentelor. Spectatorii au fost fascina i de originalul caleidoscop
de imagini muzicale, de elegan a i caracterul spectaculos al presta iei
artistice a clarinetistului Emil Vi enescu, secondat cu m iestrie de
pianista Andreea Bratu. Presta ia artistic  a duo-ului a impresionat
prin creativitate, prin verv , prin str lucire i fantezie. Fiecare sec iune
a cunoscut o versiune inedit , în care melodicitatea generoas  s-a
îmbinat firesc cu ritmica imprevizibil , mereu surprinz toare i cu
înl uirile armonice originale. Imaginile muzicale s-au derulat în
manier  cinematografic , în care spectatorii au avut oportunitatea
de a percepe scene pline cu culoare, de insolit i de savoare. Inter-
pretarea muzicii a impresionat audien a prin mobilitatea i naturale ea
cu care au fost reliefate turnurile melodice, pregnan a ritmic , bog ia
discursului muzical i dialogul cuceritor al instrumentelor, prin gene-
rozitatea sentimentelor întruchipate i prin nuan ele sclipitoare re-
alizate cu mult arm i dezinvoltur .

Crea iile muzicale diverse prezentate în cadrul evenimentului le-
au oferit interpre ilor prilejul de a- i etala plenar calit ile instru-
mentale excep ionale, creativitatea i colaborarea fructuoas  din
cadrul forma iei camerale, de a dezv lui profunzimea gândirii muzicale
i concep ia estetic  unitar . Presta ia de înalt nivel artistic a emo io-

nat i a entuziasmat publicul, care i-a aplaudat pe protagoni ti minute
în ir, în picioare. Prin intermediul capodoperelor muzicale, arti tii i-
au omagiat pe compozitori, au oferit publicului un dar nepre uit i au
elogiat nobilele sentimente i aspira ii umane. În afara presta iei va-
loroase de pe podiumul de concert, minuna ii muzicieni au acordat
aten ie i laturii educative a manifest rii. Astfel, domniile lor au
men ionat pe parcursul recitalului date importante referitoare la
partiturile interpretate, la contribu iile aduse de compozitori în cadrul
epocilor respective i în cadrul istoriei muzicii. Emil Vi enescu a

cut o prezentare detaliat  a celor dou  instrumente pe care a cântat:
clarinetul în si bemol i clarinetul în la.

Întregul recital a eviden iat preocuparea interpre ilor de a da via
capodoperelor muzicale, de a le înnobila, de a le conferi expresia cea
mai potrivit   filtrat  prin sensibilitatea, cultura i inteligen a proprie -
, de a realiza acordul între inten iile creatorilor i exprimarea specific .
Spectatorii au fost martorii unui eveniment muzical de anvergur , a
unei performan e care a îngem nat m iestria cu bucuria de a colabora
la cel mai înalt nivel artistic. Protagoni tii au demonstrat conving tor

 muzica nu este doar o surs  de delectare, ci i un dar spiritual unic
i o modalitate elevat  de educare a publicului. Evenimentul de la

Sinaia a evocat drumul spre lumin , sugerând aspira ia muzicienilor
(compozitori i interpre i) c tre bine, frumos i adev r. Prin intermediul
muzicii, arti tii au reu it s  cuprind  eternitatea într-o lume trec toare
i s  ofere publicului momente unice de emo ie i satisfac ie estetic .
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În aceste vremuri tulburi, iat  c  se mai întâmpl i minuni, ce
trezesc i amplific  emo ia, frumosul, prietenia i colaborarea.

În perioada 7 - 14 august s-a desf urat în Kazahstan o edi ie
special  a Festivalului Mondial de Poezie „ABAI - EMINESCU”, de
fapt o s rb toare a doi mari poe i ai lumii: Abai Kunanbaev (10 au-
gust 1845 - 5 iulie 1904) i Mihai Eminescu, „cel care a scos ara
noastr  din Evul Mediu, de la lumina lumân rii i de la carul cu boi la
o altfel de existen , de la scrâ netul consoanelor la muzica stelelor
i a curcubeului”, spunea Cioran.

Abai Kunanbaev a fost un reformator al limbii kazahe, un poet
iluminist, întemeietorul literaturii na ionale din Kazahstan.

Sub bagheta magic  a marelui poet Ulugbek Yesdaulet, pre e-
dintele Uniunii Scriitorilor din aceast ar , s-au desf urat o varietate
de evenimente i activit i literare, depunerea de flori la statuile celor
doi poe i, recitaluri poetice, întâlniri cu cititorii i cu scriitorii kazahi,
cu reprezentan i ai Universit ii Na ionale Euroasiatice din Astana
i a celei din Semey, aflat  în regiunea unde a tr it Abai. În cinstea

poe ilor invita i s-au organizat concerte de muzic  tradi ional , curse
de cai, întreceri sportive. Poe ii C lin Bordeianu i Bill Wolak, fiind
i cadre didactice universitare, au primit titlul de profesor de onoare

al Universit ii din Astana.
Poe i importan i precum Musa Kazim Aryzhan, rector, pre edinte

al Uniunii Scriitorilor din Turcia, Kanybek Imanaliev, pre edinte al
Uniunii Na ionale a Scriitorilor din Kârgâzstan, Olzhas Suleimenov,
Gulnar Salykbay, Svetkali Nurzhan, Kama Kamanda, nominalizat la
Premiul Nobel pentru literatur , Gaetano Longo, Salim Babullaoglu,
secretarul Uniunii Scriitorilor din Azerbaidjan, Umid Najjari, Reshma
Ramesh din India, Carsten Steinmetz etc. au schimbat orbita stelelor
prin participarea lor la acest eveniment poetic excep ional.

Trebuie men ionat faptul c  organizatorii au tip rit o bijuterie
tipografic : Antologia festivalului, în care se reg sesc patru poezii
eminesciene, traduse în kazah  de Andargan Alastyfan.

Sau, cum spunea Rafael Alberti, „au sosit poe ii, f torii stelelor”.

Dan BUSUIOCEANU

Un eveniment literar de
o profund[ rezonan\[

interna\ional[



În tumultul incert i obositor al r cirilor poeziei post-postmo-
derniste, al cutezan elor formale i al reprezent rilor halucinante,
poe ii taton rilor (cu orice pre i în orice orizont) au episodice re-
venirii la poezia clasic  nu doar ca formul , ci la pitorescul ei tematic,
aparent caduc i, înfruntând riscul judec ilor vetuste, fac surprinz -
toare parad  de adev rat i nepieritoare poezie. Ar fi un semnal i
un prilej de reflec ie, cu atât mai mult cu cât acestei atitudini de lu-
cid  cump nire li se adaug  din ra iuni de consecven  în conceptul
de poezie autentic  nume sonore i de referin  în lirica contemporan ;
este cazul poetului timi orean Eugen Dorcescu de la care primim o
deloc surprinz toare plachet  cu un poem epic intitulat Castelul de
pe Ibru (Editura Waldpress, Timi oara, 2025).

Dac  nu a  cunoa te poezia lui Eugen Dorcescu i volumul ar fi
semnat de un poet mai pu in cunoscut, gândul ar c ut  un sprijin în
Cartea cu juc rii sau Cântec de adormit Mitzura ale lui Arghezi,
dac  nu, mai sigur, într-o pies  din repertoriul forma iei Semnal M
( d în spectacolul nocturn/ Cavaleri din vechiul turn - „Fereastra
ta”). Ori, argumentul cel mai profund prin care poemul se sus ine ne
vine din filosofia lui Huizinga (Homo ludens, Ed. Humanitas, 2002,
p. 31-41) pentru care îns i civiliza ia uman  se na te i se dezvolt
în joc i ca joc, fiindc , se tie, în „delirul jocului”, spiritul formator
de limb  sare de fiecare dat  de pe planul material la idee, în spatele
fiec rei exprim ri a abstractului se afl  o metafor , i în fiecare
metafor  se ascunde un joc de cuvinte (p.41), încât îns i cultura se
arat  a fi o subspecie ludi.

Eugen Dorcescu, un maestru al versului clasic, al metaforei, al
reprezent rilor religioase al introspec iei i al valoriz rilor estetice
îndelung cultivate, ne întoarce cu toat  for a
acestor atribute într-o lume medieval , în
atmosfera literaturii castelane i ne propune
un moment de respiro, un intermezzo de
pace sufleteasc i reverie. Castelul de pe
Ibru sun  în spiritul acestei literaturi
castelane, de i Ibru nu este nici Ambroise,
nici Angers, nici Chambord de pe Loara i
nici Alcazaba andaluz  ori Bellver din
Mallorca spaniol  - Ibru este cel mult un sat
tradi ional din inutul mo ilor ardeleni.

Ireal, îns  o fantezie verosimil , bine arti-
culat  în aerul medieval, Castelul de pe Ibru
nu este o ie ire ostentativ  din haosul liricii
actuale (Eugen Dorcescu are statutul s u
aristocrat în lirica noastr  de azi), ci este o
semnificativ  întoarcere în timp pe filonul
liric al sonorit ilor unei spiritualit i per-
cepute i azi ca fiind a ezat  în tihn , în pace
i armonie demn . Cartea lui Eugen Dorcescu

este dedicat  so iei, Mirela-Ioana, i celor
dou  fiice ale sale, Alina Olga i Dana Karin,
tocmai ca un binevenit dar de acalmie i

deta are, sprijinit pe intui ii romantice i antrenând clanul felinelor
domestice în chip evident alegoric.

Poemul se construie te dup  canonul cunoscut din literatura
veche a grecilor i a romanilor: un prolog, zece cânturi i un epilog.
În definitiv, fiecare om, situându-se princiar într-un castel al spiritului

u, se poate socoti un cavaler, un personaj într-un roman de cap i
spad  (de ce nu i visul lui Don Quijote din La Mancha). Simbol al
fortifica iei de siguran , al izol rii de amenin ri, castelul î i p streaz
în poemul lui Eugen Dorcescu aceste func ii: „Cetate cu creneluri
înnegrite/ cu de irate sc ri i aripi smulse/ Duios irag, vâltoare de
termite,/ Lumina ruginind în catapulte...”

Literatura castelan  este, dup  cum se tie, destul de bogat  în
lumea occidental  unde a f cut epoc ; literatura spaniol , cea anglo-
saxon i cu deosebire cea francez  au consemnat lucr ri valoroase
de-a lungul vremii (Castelana din Shestone - Florence L. Barclay;
Castelana - Anne Hampson; Castelul din Carpa i - Jules Verne; de
ce nu i Castelana - Elena Zafira Zanfir). Poemul lui Eugen Dorcescu
reconstituie, a adar, via a la castel ca pretext i atmosfer i îi d  cu-
loare cu lumea felinelor domestice (The Aristocats) - Don Arcan, Milu a,
Barbu, uchi, unchiul Nuni, nepotul Miciu etc. - animând cotloanele
„sumbrului edificiu”. Autorul este el însu i personaj, participare fi-
gurativ  - desigur: „O dat , în amurg, lâng  fântân ,/ Arcan i Eugen,
inând în mân / Stacane cu licoarea aurie/ Dospit -n soiuri nobile de

vie/ Vorbeau despre nimic i despre toate...” (Cântul IV). Sau tihna
contagioas  a sfioaselor feline: „C zut în somn, abia mi-jindu- i ochii,/
St -ntins în chio c, la umbr , tata Fochi,/ tiind c  puii nu p esc
nimica/ Dac -i vegheaz  mama Cenu ica...” (Cântul III).

Ca o parabol , poemul, dup  expozeul
u ludic se dezv luie în epilog: „Am fost,

desigur, foarte fericit/ în sumbra, p duroasa
mea cetate./ C ci, iat , amintirea ei str bate,/
Ca un izvor prin straturi de granit,/ Imensele
depuneri de uitare/ ce-mi zac în suflet./ În-
sumi m  scufund/ Spre-acel inel de negur ,
rotund,/ Iluminat intens de-un negru soare.../
Acela i soare tân r î i a terne/ Pe chipul
nostru umbrele i azi - / Vechi citadini, hie-
ratici i nomazi,/ Pe str zile cet ilor mo-
derne” - deci izb virea de anacronic, întoc-
mai ca izb virea de p cat, nu poate fi decât
pe m sura credin ei i ea vine doar prin lu-
mina spiritului nostru, fie i ca poezie, din-
colo de care nimic nu e, dup  cum a spus
Eclesiastul: Toate lucrurile sunt într-o necur-
mat  fr mântare, a a cum nu se poate spune;
ochiul nu se mai satur  privind i urechea
nu obose te auzind. Ce a fost va mai fi i ce
s-a f cut se va mai face; nu este nimic nou
sub soare (1.9), îns , dup  cum se vede,
totul este heraclit  panta rei.

Poezia castelului medieval

Iulian CVHIVU
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Mi-a re inut aten ia critic  eseul lui Ion Popescu-Br diceni din
nr. 9 (181), septembrie 2025 al revistei „Constela ii Diamantine”
întitulat „Exigen a tetradic i comutarea regimului politic pe
valori” în care el se opre te în general asupra fenomenului cultural
contemporan românesc i în special asupra unei componente a lui
cel cultural-literar, a calit ii i presta iei sale valorice tot mai incerte,
plin  de derapaje esen ial-calificative de tip superficial-interpretativ
în sensul nonvalorii lor tot mai accentuat . Dac  e s  raport m dife-
ren ele dintre valoare i nonvaloare sau valoare îndoielnic , atunci
le putem da apreciere pe o scar  ierarhic  a func iilor pe care ele le
presteaz  fa  de un generic /numitor comun preponderent cu ca-
racter primordial/originar, adic  apropiate originii, dincolo de ori-
zonturile cotidiene telurice - valori esen ial-substan iale mai mult de
ordin metafizic decât fizic în jurul c rora se edific  tot i toate în sens
existen ial. Ele se plaseaz  în afara oric rei p rtiniri de tip interpretativ,
politic sau orgolii de acest fel în stare s  structureze i s  organizeze
ipostazele inferioare ale omului diseminate în real, ce in de compor-

tamentul general al s u fa  de sine dar i fa  de realit ile din jur
inclusiv fa  de cele generate de el însu i.

În acest areal creat de presta ia omului fa  de sine i fa  de toate
activit ile sale se impune categoric de la sine putere o aliniere/ajustare
a acesteia la atare valori esen ial-substan iale de origine primordial-
metafizice de tip religios/cre tin/divin. Ne vom încadra în aceast
magic  formul  a ineditului numai dac  am da o formulare/definitivare
a adev ratei culturi în sens general cu r cini esen ial-substan iale
organic încifrate i aprofundate în aceste origini de des vâr it i
primordial  calitate numit cultur  divin  cre tin  issusian . Tot ce
st  adiacent acestor valori autentice ine de incultur  sau mai pu in
cultur  - subcultura interpret rilor lui în relativ. Este evident, a adar,

i fenomenul literar românesc se afl  într-o m sur  mai mare sau mai
mic  în incertitudine interpretat  în relativ al actului s u creativ. Ra-
portat  la definirea culturii autentice cre tine des vâr ite generale se
poate definitiva formula adev rat  a culturii literare adus i optimizat
în textele literare - singura care poate corespunde i r spunde tuturor
imperativelor moral-etice de înalt i dumnezeiasc  tr ire astral  (vezi
- Petru Ababii, „Prim adev r i interpretare în aspect filosofic, socio-
logic i literar”, Criticul de art i arta pur , p. 237, Chi in u, 2013)

Pentru I. Popescu-Br diceni „Cultura înseamn  transformarea
ideilor în sentimente retr ite intens în textele literare”. Oare a a s  fie?
A „transforma ideile în sentimente retr ite intens” înseamn  nu altceva
decât a amplifica interpretarea cu aceea i intensitate a actului creativ
literar în textele literare care face ca ingredientele lui s  fie percepute
mult mai accentuat în relativ - tocmai ceea cu ce se ocup  în crea iile
lor cei mai mul i dintre operatorii actului literar contemporan românesc
pe care autorul îi detest  calificativ, venind astfel totodat  în contra-
dic ie cu propriile afirma ii care certific  frunz reala i vântureala excesiv
emotiv-sentimental  (vezi - „...nu subscriu compunerilor sentimentale
de joas  spe  lacrimogenic...” - n.n.) a crea iilor acestora. Respectând
totu i democra ia politic i oferind ce se cuvine dup  merite creatorii
mediocri de crea ii literare mediocre au dreptul democratic la aventurile
lor ca pun i de leg tur  dintre calitativ i mai pu in calitativ sau necali-
tativ în actul literar cu scopul de a face diferen a dintre ele i a vedea
unde este adev rul i ce se poate face pentru al îmbun i.

În contrasens cu aceste opinii ale sale, cultura scrierii unei lucr ri
literare nu trebuie s „transforme ideile în sentimente intens retr ite”,
ci dimpotriv  trebuie s  le desc tu eze din strânsoarea „sentimentelor
retr ite intens” devenite astfel prizoniere ale propriei realit i trans-
format  în temni , s  le elibereze i s  le realizeze în gândire liber  cu
sim  critic, afar  de orice constrângeri i restric ii a a a numitei martiri-

ri pe care Br diceni o invoc  ca fiind absolut necesar  scriitorului
pentru a crea o capodoper . În virtutea semnifica iei adev ratei culturi
(vezi mai sus), deci numai gândirea liber  critic  va orienta c ut rile i
capacit ile poten ialului creativ i talentul înn scut al scriitorului pe

Petru ABABII
 (R. Moldova)

Geniul ]i capodoperele
sublimice ale adev[ratei

culturi

Adrian Br ni teanu - Peisaj
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ga ul apropierii suficient de mult posibil de acele atribute ale culturii
autentice devenite obligatorii i absolut necesare care certific  valorile
primordiale spirituale moral-etice transcendentale de natur  divin /
cre tin .

Aceste valori vor da cu certitudine valen e superioare gnosticii i
logo-logisticii unei opere scriitorice ti. Deci nu martirajul (vezi „cultura
cu enorme str danii se cucere te, idealul culturii fiind martirajul” -
n.n.) duce spre idealul culturii, ci sem torismul i poten area valorilor
spiritual-etice i morale duc spre idealul culturii în general i al unei
opere de art /scriituri în special. Acestea sunt valorile spre care trebuie

 tind „exigen a tetradic  si comutarea regimului politic”, dar de
fapt nu „politic”, ci apolitic, nep rtinitor si neinterpretativ care poate
fi numai i numai Înv tura Moral-Etic  Cre tin .

Pentru a- i argumenta ideile I. Popescu-Br diceni afirm  urm -
toarele: „Numai un geniu educat într-adev r a dat lumii capodo-
pere”. Ce fel de educa ie îi trebuie unui geniu dac  el s-a n scut
geniu? Ca geniu geniul prin ereditare/ na tere este i educat altfel nu
ar fi geniu. Un geniu nu trebuie s  fie educat ca s  devin  geniu. El
prin devenire dumnezeiasc  ca dat dumnezeiesc este devenit geniu
gata g tit i educat astfel de Dumnezeu în postura sa aproape des -
vâr it  creativ. Oricât s-ar str dui un om de crea ie neînzestrat cu cali-

i geniale, fiind chiar educat i colit la cel mai superior nivel nu va
putea niciodat  crea o capodoper  a a cum o poate furniza un geniu
care nu a primit educa ie i coal  speciale în acest sens.

Istoria omenirii cunoa te capodopere fundamentale care au trans-
cendentat timpurile ajungând pân  în contemporaneitate create de
genii care au întrecut cu mult ceea ce le-a putut da educa ia i colirea
pe care au primit-o la timpul respectiv. Educata i colirea pentru un
creator de valori spirituale înseamn  foarte mult, dar infinit mai pu in
decât ceea ce-i ofer darul dumnezeiesc creatorului genial.

Este deci, evident c ansa mai mare pentru crearea unei opere
capitale o are întotdeauna un geniu si mult mai mic  un creator nege-
nial/ ordinar foarte bine educat i foarte bine colit. O oper  sublimat
are ansa s  fie realizat  numai de un geniu sublimat.

În fond pe principii esen iale Eminescu a fost un geniu care la
general n-a primit nici educa ie aleas i nici coli speciale terminate
pân  la cap t, dar a creat o oper  capital  inedit . Iat  o fraz  a lui care
certific  bog ia erudi iei spiritului eminescian în ce are el esen ial;
„În adâncurile sufletului coborându-ne am putea tr i aievea în tre-
cut i am putea locui lumea stelelor i a Soarelui” i care nu a avut
nevoie obligatoriu, dup  cum consider  Br diceni pentru creatorii de
art  contemporani, de instructaj specific, colire special , mentori con-
sacra i i vesti i drept exemple de înv tur i de urmat în materie.
Ace tia mai mult stigmatizeaz  într-o oarecare m sur  gândirea liber
nestandardizat  calapodic în vederea unei abord ri mai critice a actului
literar.

Valorile spirituale, scriiturile i operele artistice nu se pot înv a
prin interven ii obligatorii for ate conforme unor standarde apriori
prescrise, procesate, preg tite, implementate i înv ate în mod colit.
Ele sunt rezultatul unor capacit i spirituale înn scute spontan i cursiv
aranjate, organizate i distribuite în timp sub egida generic  numit
talent creativ într-un domeniu anumit.

Eminescu nu a fost un kantian în filosofia operei sale cum au
considerat Noica i Coran , ci în esen a i substan a sa spiritual  in-
clusiv creativ  a fost un adev rat i profund cre tin (vezi Petru Ababii,
„ANIMUS+ANIMUS / ANIMA-ANIMA! sau NARCIS HIPERIONC”,
Chi in u, 2005), deoarece numai un cre tin adev rat putea s  creeze o
oper  atât de profund  spiritual. NUMAI UN GENIU SUBLIMIC
POATE S  CREIEZE O OPER  SUBLIMIC  DE AUTENTUC

I PROFUND  CULTUR .

Nicolae MARE}

* Irenologie = tiin a p cii /în devenire/.
* Cruce = Ancor  /Pentru credincio i/.
* Un octogenar: - Mai bine bâtrân, decât tân r i nebun.
* Pace = Echilibru /de for e/.
* Fapt  bun  = Via  bun = R splat  /cereasc /
* S cie planetar  = Înfrângere global .
* Fapt  bun  = Via  bun  = R splat  cereasc .
*  P tos notoriu = Ins ce- i dore te s  schimbe i Biblia.
* Idee urmat  de delete = Nimic.
*  Iubire = Bun  credin  = Fapt  sfânt .
*  F  Iisus = Omu-i lup.
* Omenire f  pace = Discontinuitate.
* Credin  = Lumin  sfânt .
* Românie = Câmpie cu flori pârjolite de prostie.
* Predic ie = Mai rar certitudine.
* Doar în gând, steagul poate fi scut.
* Cine abuzeaz  de dreptul de-a fi prost  Prost r mâne pe  veci.
* Din iulie 1711, dup  b lia de la St nile ti, R ul vine de la

rit.
* Feri i-v  de nebuni! Ei n-au nimic de pierdut.
* De la via  prime ti numai cât meri i.
* S  n-ai ru ine la urne. Alege cu-n elepciune.
* T cere = Art  /adev rat /.
* Au degerat toate florile de pe câmp - Semn r u: - nu mai am loc
pe pãmânt.
* Doar împãcat, sufletul omului poate fi luminat.



Liviu D[nceanu -
@n zodia amintirii

Mi-l amintesc cu cea mai mare claritate, la relativ scurt  vreme de la
cutremurul din '77. Uniunea Compozitorilor era „în refugiu”, g zduit
la Ateneu, într-una din aripile „anex ” ale Filarmonicii „George Enescu”,
intrarea dinspre strada Episcopiei... Pe culoarul îngust ce ducea spre
secretariat, venea c tre mine un tân r pe care, parc -l tiam de prin s li
de concert, dar nu îl mai v zusem la Uniune, de i acolo  eram, deja, o
prezen  obi nuit . Evident, nu ne cuno team, dar i-am remarcat des-
chiderea, zâmbetul i simplitatea cu care mi s-a adresat, recomandându-
se: „Sunt Liviu D NCEANU. tiu c  scrii la ziar i m-ar interesa s  aflu
pe ce cale pot ajunge... tii, eu sunt din Bac u”. Pentru o clip , poate
i pentru c  nu am distins bine vocala din nume, conexiunea cu Bac ul

m-a dus cu gândul la maestra liedului românesc, doamna Felicia DON-
CEANU pe care - evident - o divinizam... Cine n-a probat aceast  tr -
ire?!?... Pentru o clip  l-am crezut rud  a maestrei i m-am bucurat c ,
într-un fel, exista o continuitate în muzic ... Cu sau f  confuzie, l-am
simpatizat din primul moment, a a c  i-am povestit, cu acel lux de am -
nunte pe care ast zi mi-l amintesc cu greu, drumul meu; mi-a mul umit.
Peste un timp, i-am citit semn tura i m-am bucurat: reu ise! Eram
parte dintr-o genera ie care a crescut cu credin a c  e loc sub soare
pentru orice condei me ter iar pe Liviu l-am recunoscut ca fiind unul
„ales”. Evident, ne-am mai întâlnit pe la concerte sau pe acela i hol
îngust de la Uniune: în doi, în trei, în patru - fiecare dintre noi fiind deja

torit; dar de stadiul salutului sau de acel „ce mai faci?” de rigoare,
n-am trecut.

Peste doar câ iva/pu ini ani ne-am întâlnit cu el i cu Rodica, so ia
lui, pe antierul blocului care tocmai se construia în Calea V re ti i
în care aflasem c  ne vom muta trei familii de la Uniunea Compo-
zitorilor: Stoianov i Petculescu la scara A, D nceanu la scara B.
Evident, prietenia s-a legat cu firescul cu care fiecare încerca s i fac
mai pl cut  a teptarea, s  afle cu ce muncitor de pe antier se poate
ajuta pentru una-alta (înlocuiri de fire în re-
eaua electric , evi, conducte, mai o pri-

...), de unde se cump  cele mai bune
(ca raport calitate-pre ) materialele de con-
struc ie cu care po i aduce minime îmbu-

iri propriului confort, ce s  faci când
te confrun i cu atâtea i atâtea câte am avut
de dus pentru ca la noua noastr  cas  s
ne sim im, cu adev rat, „acas ”. Imagina ia
lui Liviu, peregrin rile lui prin ar , contactul
cu prietenii arti ti i, mai ales, ideile i munca
socrilor s i (p rin ii Rodic i) l-au dus foarte
rapid la terminarea proiectului în vreme ce
noi i Petcule tii - având i responsabili-
tatea de a ne cre te copiii (noi - o fiic , Pet-
cule ti - o fat i un b iat) - mai trenam, în-
târziind s  ne definitiv m proiectul; asta în
vreme ce serviciul (orele noastre de predare,
cele de toate zilele - uneori cu prelungirea

activit ilor duminica!) nu ne l sa prea mult timp liber i nici scrisul nu
ne a tepta…

Eram tineri cu to ii, convin i pân  peste poate c , dac  vrem: 1.
Ziua nu este altceva decât un material extrem de elastic, putând avea
oricând cu mult mai mult de 24 de ore; 2. Oboseala nu este altceva
decât un substantiv perimat, revenind obsedant în alte discursuri, de-

rtate de al nostru, existent numai i numai în vocabularul celorlal i i
3. Nimic nu se putea compara cu un sprint maratonic de succes ( tiu

 no iunile se exclud dar nu i la vârsta aceea!) ce l-ar fi îng lbenit de
gelozie pe orice olimpic al probei, ori de câte ori trebuiau puse un
punct sau o bar  final . Acestea i erau motivele pentru care, atunci
când ziua de lucru nu d dea deloc semne c  s-ar încheia iar noi înc
mai aveam de lucru, a teptam darul timpului i... chiar dac  el se
înc âna s  nu vin  prea rapid, îl obligam s  o fac ; în fond cafeaua
era doar la un ibric distan , stacana în care o turnam era mai mult
decât generoas  iar gustul cafelei b ute chiar la cele mai înainte ore
dar - neap rat, în mai mul i prieteni! - nu se putea compara cu nimic.

Evident, f ceam parte din triburi de migratori patenta i, întâlnindu-
ne când la unii, când la al ii; în timp, am descoperit c  Rodica i Liviu
erau defini ia gazdelor perfecte. Chiar i atunci când s-ar fi putut veni
la noi, adic  atunci când copilul nostru se odihnea blând în casa buni-
cilor, la câteva str zi distan , u a apartamentului lor se deschidea din
ce în ce mai des nu doar în timpul zilei ori al înser rilor, ci i la cel al
celor mai n stru nice ore din noapte (de regul , spre „cele mici”!); era
suficient un apel telefonic i în câteva minute ne strecuram la ei iar
zorii ne prindeau apoi coborând sau urcând etajele, treapt  cu treapt ;
liftul era o capcan  „cu ceas”, nu te puteai încrede în bun voin a lui
care - i ea - atârna de clipa fatidic  a tot mai deselor pene de curent...

Ce f ceam? Bun  întrebare. Întâi de toate - s  preciz m c  locul
întâlnirilor era cel mai primitor spa iu din toat  casa: buc ria, respirând

„române te”: rogojin  pe pere i, buchete
de imortele aduse de prin dealurile M ci-
nului (c  în niciun an nu se rata mersul la
mare!) ori m nunchiuri de alte flori - de re-
gul  p strând culorile toamnei, atârnate la
uscat i împr tiindu- i înc  parfumul, o
banchet  în „L” ascunzând mici amintiri de
lut pictat, colec ionate din iarmarocuri i
târguri întâlnite în drume iile de var  din an
în an. Acolo se odihneau la p strare mici
farfuriu e i ce cu e de lut pictat, mici fluiere
„chem toare” cu glas de p ri... Câte-un
ulcior, câte o can  de p mânt p strau r coa-
rea mustului achizi ionat cu dib cie de Liviu
mereu de la acela i gospodar care-l aducea
în pia a din Obor i pe care Liviu tia s -l
descoas  de tot istoricul viei i al procesului
de fabrica ie pe care i noi îl luam la cuno-

Carmen STOIANOV

Liviu D nceanu
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tin . Ne strângem în jurul mesei noi - cei care tiam s  aduceam sur-
prize, ei - cei care tiau s  ne fac  surprize. Vorbeam, ascultam muzic ,
împ rt eam impresii de la concerte, ne aprobam, ne mai i contraziceam
punându-ne „la b taie” tot arsenalul de argumente într-o direc ie sau
alta... i, da, spuneam i bancuri; aveam încrederea de a o face f
teama c  a doua zi cineva ne va bate la u  întrebându-ne de s tate.

Când oboseam, noi, fetele, abandonam; îi l sam pe „compozitori”
în treaba lor - cercetare cu partituri i studii despre ele în fa : expuneri
de clase de compozi ie, moduri, sc ri, clepsidre, site, audi ii, cercetare
iar în ce-l privea pe Petru: arhitectura nou imaginatului s u sistem de
compozi ie, dedus din „modurile W. G. BERGER” i din teoretiz rile
modurilor de durat  ale maestrului s u, Anatol VIERU, respectiv „su-
netul de frecven e i durate determinate” - i treceam în camera de zi.
Aici începea un alt fel de distrac ie: ascunse între coada pianului i
sintetizator mai oteam de una-de alta, mai ocheam câte o carte din
bibliotec , mai ascultam câte un disc sau apelam la memoria cinefil  a
unui aparat video care abia a tepta s -l mai „hr nim” cu câte o caset
proasp t ap rut  pe pia a româneasc : ecraniz ri i actori celebri, tra-
duceri „la minut” cu inconfundabila voce a Irinei Margareta NISTOR.
Din când în când, Liviu cr pa u a, recomandându-ne, ghidu : „A a
fetelor, nu curma i studiul: Petre EA, fetelor, Petre EA!” iar
noi, ro ind ca fetele de internat prinse cu vreo nevinovat otie despre
care tiam c  n-avem voie, bravam i cu jucat  sinceritate (vinovat  -
nu mai facem!) îl asiguram c  exact la asta ne uitam... Dar eram sigure

 nu ne credea... a a c  ne vedeam de ale noastre, chicotind conspi-
rativ. Oricum, recomand rile lui ne deveneau „cod i lege” în convor-
birile telefonice în care îi persiflam grijile.

O alt  direc ie a discu iilor în patru sau în ase implica literatura i
asta nu doar pentru c  Vali PETCULESCU era un obi nuit al cenaclurilor
literare iar „modulând” de la scara B la A, în casa lui i a mereu bucu-
roasei de oaspe i Marlena puteai întâlni pictori i scriitori la fel de
tineri ca noi, c utându- i drumul, Tr iam intens în acel timp în care se
citea mult. Citeam, povesteam, comentam; fiecare avea o p rere, mai
mult sau mai pu in documentat  - drept care, sim indu-ne cu musca pe

ciul i apreciindu-ne limitele, nu pregetam i nu oboseam s  l rgim
orizonturi. Ne pl cea s  citim împreun  poezie, s  coment m stiluri,
maniere, s  aprofund m scrierile religioase ori ale filosofilor, de la
greci c tre noi, s  ne confrunt m opiniile, s  le c ut m ra iunea, loca-
lizându-le, adaptându-le specificului nostru: Muzica. Cu ei, cu prietenii
tinere ii  noastre se putea discuta orice, drept care mai mereu „puneam
ara la cale”. De i nu era înc  la catedr , Liviu p rea i profesor; doct,

la orice or  din zi sau din noapte putea explica orice oricui, putea sus-
ine un discurs sau putea inventa vreo solu ie la problemele ce ne fr -

mântau i c rora, uneori, le d deam cu greu de cap t. Lui îi era - sau
rea c  îi este - simplu... atât de simplu!
Pe scurt, revenind la r spunsul pe care a  fi datoare s -l dau între-

rii de mai sus, acesta ar fi c , de fapt, încercam o intrare în Poveste,
în Povestea noastr , parcurgând împreun  drumul cunoa terii reci-
proce: cine suntem, cum gândim, cum îi vedem pe al ii, ce înseamn
cuvântul sau muzica pentru noi. Nu eram altceva decât tineri obi nui i,
dornici s  socializeze în felul în care o puteam face pe atunci. Am spus
mai devreme c  vorbeam - ceea ce este cât se poate de adev rat - dar
am uitat s  adaug c  cel mai mult i mai mult ne acordam aten ie gân-
durilor i ne ascultam unii pe ceilal i într-o manier  de care ast zi mi-e
- de-a dreptul - dor. i chiar t ceam cu îndârjire, având convingerea c

cerea cimenteaz  prin medita ia pe care o sus ine; de cele mai multe
ori ne i reg seam în t ceri, ascultându-ne vocea interioar i esând
noi i noi t ceri - pun i de gânduri între noi -, legând cuvinte ce punctau
muzici ori câte-un deget ridicat a „aten ie”; dang tul de clopot al t cerilor
noastre, dublate de priviri prin care ne întrebam, ne r spundeam, ne
în elegeam m  cutreier  chiar i acum când scriu iar Petru - pe post de

aide-memoire - cu grija lui excesiv  de a nu uita tocmai acel „ceva”
important peste m sur , îmi mai opte te câte ceva, din cele tiute, din
cele posibil (sau cu siguran !) sc pate din vedere. i iar m  n desc
fragmente de amintiri, unele nelegate suficient, neancorate dar cerându-
i dreptul i infiltrându-se ne tiute, uitate, colbuite...

Martor al t cerilor ne era, mereu, acela i „Nimeni”, pândindu-ne
de pe la col uri de fereastr  sau i indu- i capul i privirea dintr-un bol
doldora de fructe. Cine e „Nimeni”? A a e... nu mi-am dat seama c  s-
ar putea s  nu-l ti i; întrebarea e perfect îndrept it , c ... de un' s -l
ti i?!? Sunte i prea tineri... „Nimeni” vine din istoria tinere ii noastre
i, la drept vorbind, nici noi n-am tiut de el pân  nu i-am întrebat pe

Rodica i pe Liviu ce e cu ar rile acelea mici, numai r rite de-un
deget, peticit colorate, care se tot strecoar  pe unde nu te a tep i: du-

 col ul vreunei perdelu e de buc rie, din co ul cu legume sau de
pe tipsii cu fructe. Ferici i de întrebare (în mod sigur, o a teptau, dup
cum ne a teptau i reac ia la vederea mogâlde elor!), ne-au explicat c
au adus cu ei, ca amintire, moda lui „Nimeni” de la prietenii din Fran a
unde au avut ocazia de a face cuno tin  cu el i s-au amuzat de mir -
rile pe care le provoac . La rândul lor, uimi i de mica ar tare, i-au în-
trebat prietenii. „C'est qui, c'est quoi, ce p'tit malin qui nous regarde?”
Iar r spunsul gazdelor a fost scurt: „Personne”; dou  silabe ce închi-
deau în taina lor zeci de alte întreb ri nerostite i sute de r spunsuri
ratate, r mase la stadiul de nedumerit  îmbobocire... De îndat  ce i-am
povestit fiicei mele despre „Nimeni”, el a i devenit personaj în jocurile
noastre de-a pove tile iar acum - dac  m  gândesc bine - cred c  i-a
venit timpul s -l l m s  cutreiere pu in i prin jocul „de-a cuvintelea”
al meu i al nepo elei noastre, Neta.

La drept vorbind, o mic  intrare i-a f cut deja, întruchipat prin
dedublare, desenat de nepo ica noastr , deoarece, iat  - se pare c  ar
fi venit i timpul unei m rturisiri - deci o fac acum: cu gândul la „Nimeni”
am imaginat personajele pove tii muzicale destinate celor mai mici
dintre noi: STROP I PIC Î I CAUT  PLOAIA. Cei doi „Nimeni”:
„Strop” i „Pic” ne locuiesc pentru c  acel „acas ” al lor trebuie c utat
i în timpul amintirilor noastre i în spa iul de dincolo de nori. De

acolo, doi trengari cu ochi galnici, îndemnându-se unul pe altul,
doi „Nimeni”-fra i î i poart  cu ei povestea, aducând celui ce a teapt

 primeasc  - ba un „Strop” de senin, ba un „Pic” mai mult  vesel
lumin  în priviri i-n amintirile noastre; totul - vegheat de Liviu de sus,
de acolo de unde ne zâmbe te... Iar eu îi mul umesc de dincolo de timp
i timpuri pentru c , într-un anume fel, Liviu D NCEANU a vegheat
i prestigiosul Premiu al Uniunii Compozitorilor i Muzicologilor

decernat - la 9 iulie 2025 pe scena Operei Na ionale din Bucure ti -
Pove tii muzicale STROP I PIC Î I CAUT  PLOAIA.

Ceea ce e sigur - e sigur: acel „Nimeni”, cu care f cusem demult
cuno tin  prin Liviu i Rodica, va reveni în preajma noastr  sub me-
reu alte nume i fiin ri, dând farmec serilor de tain  ale pove tilor
pentru c  datul lui de „copilul din fiecare dintre noi” r mâne cel de a
str jui câte-o r scruce de cale înstelat , la margini de alt „A fost, când-
va, odat ...”; de aceea, dac  ascul i cu aten ie, ai putea s -i i auzi pe
„Nimeni”-Strop” i „Nimeni-Pic”, cum picur  sunet i cuvânt prin voci
de copii: cântec senin sub arip  proteguitoare de Zân , vorbind cu
viet ile naturii i ale pove tilor din demultul vremii, însemne de prie-
tenie dincolo de timp i timpuri... Ba, mai mult - îi po i li vedea în de-
senele imaginate de Neta COHEN!...

 mai r sfoim o fil , dar s  nu ne dep rt m prea mult de Poveste...
de aceast  dat  - o alt Poveste i asta pentru c , la un moment dat,
Liviu i Rodica ne-au întâmpinat altfel; în priviri li se citea un aer grav
i discu ia a început s  apese tot mai mult pedala muzicii contemporane,

reluând discu ii vechi, „tocate” la nesfâr it, totul str tut de ideea
responsabilit ii noastre fa  de ea; de fapt, la modul concret i imediat,
ce facem noi pentru muzica zilelor noastre? Cum o direc ion m, cum îi
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facilit m calea s  r zbeasc  în h ul modelor „de import” i al unei
obtuzit i ce p rea a se fi instalat definitiv? Cum facem auzit glasul
muzicii noastre, al muzicii „veche-nou ”, venite din veac sau iscate
din focul aprig al c ut rilor, al dialogului între genera ii? De ce s  ne
complacem în ceea ce ni se ofer i s  nu venim i noi cu propunerile
noastre?! C  - vorba aceea - avem destule... i a a, întreb rile au primit
un r spuns: ARCHAEUS, de la viziunea eminescian . Desigur, am
în eles din prima la ce se refereau, dar nu am avut imaginea întregului
decât atunci când proiectul „clocit” la foc mocnit în buc ria din
Calea V re ti, scara B, etaj trei, a prins via . Se articula printr-o
istea  mi care de captare a interesului publicului... a a cum se putea,
aducând al turi de ei interpre i care cantonau un timp în jocul acesta
de captatio benevolentiae i apoi fie p seau orbita jocului de elec-
troni, fie r mâneau, aducându- i al turi al i prieteni. Dialogul instru-
mentelor se preschimba asemenea unui joc de puzzle, glasul lor acro a
alte tonuri, pendulând între m tile unui carnaval imaginar, modulând
st ri, articulând prezen e, reconfigurând absen e, totul într-un Alle-
gro appassionato de excep ie. Nici invita ii nu au lipsit, fie ei interpre i,
fie compozitori, regizori, nici dialogul cu alte arte i culturi - se-n elege...
Pe toate le-a cuprins, în îmbr area sa, ARCHAEUS, cu în elepciunea
i generozitatea celui care tie c , atunci când d ruie te, devine el

însu i receptacol de noi energii, de acele energii de care are nevoie
pentru a fiin a i a- i duce mai departe mesajul, vibra ia novatoare.

ARCHAEUS s-a n scut din viziuni, proiec ii, încerc ri i nu orice
intrare sub zodia lui a putut fi o reu it  de la bun început; au existat i
încerc ri ratate, au existat i ridic ri din umeri, au existat i plec ri in-
tempestive, dup  cum au fost i str luciri în priviri, aplauze, inimi gata

 explodeze de prea-plin. Au mai fost i c torii: la început prin ar ,
apoi prin larga zare a dep rt rilor. DeARCHAEUSa auzit mal de Dun re,
a otit lini te de brazi ori de de ertic  genune i spum  de val de
mare sau ocean, de ARCHAEUS s-au minunat pietre de drumeag, iar-

 nec lcat i panglica întins  a oselelor str tute cu ma ina aceea
înc toare, luat  la mâna a doua, dispus  s  care instrumente i s
depoziteze, între scaune, în t bl ria ei de culoarea cerului, partituri,
cronici decupate din ziare i reviste, amintiri, n zuin e, dor de mereu
alte întâlniri pe meridiane muzicale. i au mai fost film ri, emisiuni
radio-tv, interviuri, muzic  de film, de desen animat, înregistr ri speciale
Radio, CD... Dar, oare, câte i mai câte din cele pe care nu mi le amintesc
acum...?!?

Recurg la un citat pe care îl pre uiesc: finalul cronicii semnate de
muzicologul Petru a M NIU  COROIU la cea de-a zecea edi ie, ju-
biliar , a COMPONISTICII FEMININE ROMÂNE TI, totodat  ani-
versare a 4 decenii a ARCHAEUS: „N scut dintr-o prietenie profund
a muzicienilor care se reuniser , în 1985, sub semnul experien ei arhe-
tipale în arta contemporan , Ansamblul „Archaeus” continu  s  fie o
permanen  a vie ii muzicale: mii de prime audi ii, sute de concerte i
zeci de turnee, sute de înregistr ri i particip ri la festivaluri, mai ales
dup  1990... Din tot ce se aude în jurul nostru, r mâne acest farmec al
prezentului ov itor în rostire, din care timpul (va) cerne valoarea,
(va) cerne muzica CE ARE CEVA DE SPUS”. Da, Petru a a prins ideea
cu acea muzic  ce are ceva de spus... sau de t cut... sau de amintit i,
din nou, de rostit i rostuit...

Anii au trecut... Povestea s-a tot împlinit, anotimpurile ei au ren scut
pe rând, afi ele s-au adunat, dublate de teancuri de cronici - unele
strânse în volum - dar i de amintiri adânc s pate în con tiin e de
public de toate vârstele. ARCHAEUS s-a impus pentru c  este o „vic-
torie”, o istorie vie a muzicii v zut i sim it  prin suflet românesc.
Care îi este ADN-ul? F  a spune vorbe mari, reiterez faptul c  Liviu

NCEANU a imaginat un ansamblu suplu, captând interesul com-
pozitorilor/directorilor de festivaluri de muzic  nou , al publicului.
„Propunerea ARCHAEUS”: structur i proiec ie de programe, muzic

bizantin /jazz/ teatru instrumental, leg tura artelor, prime audi ii abso-
lute, concerte de autor/pluralitatea genera iilor, versatilitate repertorial ,
spa ii concertistice tradi ionale/inedite, ritmicitate, consecven , rezi-
lien , miracolul restituirii...

Pentru prietenia noastr  au venit i alte zile, cu întreb ri, dubii i
restric ii de sporit  complexitate: cele ale „facerii” i desfacerii i elor
unei chem ri, unei deschideri de fereastr  dinspre România spre lume.
Din '90, Liviu - asiduu antrenat de maestrul tefan NICULESCU - a

rui absen  o resim im continuu! - în construc ia unui festival inter-
na ional de muzic  nou  la Bucure ti -, ne împ rt ea gânduri i spe-
ran e. Evident, ne-a cooptat, pe mine i pe Petru - fiecare dup  definirea
noastr : eu - caiet program, microportrete de compozitori, nota ii privind
piesele, iar Petru, al turi de el - consilier, director (2004) i director
executiv la 8 edi ii de pt mâna Interna ional  a Muzici Noi; între
timp, ad ugam câte-un Tescani, câte-o „mer rie” la acela i Tescani
între dou  concerte, câte-o ochiad  pe mal de Tazl u, apoi reveneam
spre centrul APOSTU, pe mal de Trotu  sau ne reaminteam t ceri i
cuvinte în nou-remodelata buc rie, la aceea i scar , într-un aparta-
ment mai mare, cu o camer  în care s  încap  noua i vechea Poveste
ARCHAEUS... i a a, de la a vorbi despre ARCHAEUS am trecut la a
respira acela i aer în sala de concert cu ARCHAEUS, a ine pumnii
Archaeilor, a aplauda ARCHAEUS, a deveni prieteni cu noii prieteni ai
ARCHAEUS, a vorbi altora despre ARCHAEUS, a ne oglindi în AR-
CHAEUS... „Atelierul” - a a s-a dorit de la bun început - impunea prin
ideea de „a lucra-lucrare”. i de atunci, din acel 1985 al „facerii” sale,
Liviu i Rodica au lucrat la foc continuu... la fel de înver unat ca i în
zilele de c utare ce l-au premers. Timpul începuse s  se contracte,

pt mânile începeau s  curg  în ritm rapid, nop ile erau mai scurte iar
uneori chiar disp reau din peisaj: de la înserare se trecea la diminea ...

a, biblic: „ i a fost sear i a fost diminea ”. Începuse vremea turne-
elor, dar cât  bucurie la întoarcerea de pe drumurile Europei!
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Adrian Br ni teanu - Toamna



Este statutul tineretului
o tem[ cardinal[ a lumii

contemporane?
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Sub pre edin ia ambasadorului R zvan Rusu (România), panelul
bienal al Consiliului ONU pentru Drepturile Omului privind tineretul i
drepturile omului s-a întrunit la Geneva în septembrie 2025 i s-a
concentrat pe discutarea temei „Rolul tineretului în promovarea unor
societ i pa nice i crearea unui mediu propice pentru exercitarea
drepturilor omului de c tre to i”.

Dezbaterea a reunit tineri ap tori ai drepturilor omului, organiza ii
conduse de tineri i care deservesc tinerii, reprezentan i ai Na iunilor
Unite, state membre i observatoare i p i interesate din societatea
civil . Scopul s u central a fost de a eviden ia faptul c  tinerii sunt
parteneri cheie în consolidarea p cii, în sus inerea drepturilor omului
i în formularea de r spunsuri bazate pe solidaritate la provoc rile

globale.
Panelul a subliniat c  tinerii, de i num  aproape 1,9 miliarde la

nivel global, r mân subreprezenta i în procesul decizional i se con-
frunt  adesea cu bariere, inclusiv discriminare legal , lipsa resurselor,
excluziune digital , h uire, restric ii ale spa iului civic i amenin ri
la adresa siguran ei i s ii lor mintale. Aceste provoc ri sunt
agravate pentru cei care se confrunt  cu forme intersectate de dis-
criminare.

În ciuda acestor obstacole, tinerii continu  s  impulsioneze ini i-
ative transformatoare - de la advocacy, litigii strategice i asisten
umanitar  pân  la abord ri creative prin tehnologie i art  - promovând
în acela i timp egalitatea, nediscriminarea i dialogul incluziv între
genera ii, culturi i credin e.

Cadre interna ionale, precum Tineret 2030, Apelul la ac iune pentru
drepturile omului, Agenda noastr  comun i recent adoptatul Pact al
ONU pentru viitor recunosc tinerii ca actori centrali în promovarea

cii, dezvolt rii i drepturilor omului. Anivers rile din 2025 ale Tine-

retului, P cii... Agenda de Securitate i Dezvoltare (rezolu ia 2250 a
Consiliului de Securitate al ONU) i Programul Mondial de Ac iune
pentru Tineret subliniaz  importan a investi iilor în leadershipul tine-
rilor i asigurarea particip rii lor semnificative, sigure i incluzive.

Discu iile purtate au facilitat o în elegere mai profund  a barierelor
în calea particip rii tinerilor, recunoa terea leadershipului lor în societ i
pa nice, schimbul de înv minte i cele mai bune practici, precum i
anun area de recomand ri pentru consolidarea sprijinului, a consolid rii
capacit ilor i a cooper rii interna ionale. M surile de accesibilitate
sunt considerate utile în a contribui la asigurarea unei implic ri inclu-
zive, inclusiv pentru persoanele cu dizabilit i.

În esen , panelul a solicitat în mod clar o solidaritate consolidat
cu tinerii - un angajament reînnoit al statelor, institu iilor i societ ii
civile de a le proteja drepturile, de a le asculta vocile i de a lucra al -
turi de ei în modelarea unor societ i juste, pa nice i durabile. Soli-
daritatea între genera ii a fost prezentat  ca o component  esen ial  a
unui nou contract social, asigurând încredere pe termen lung, coeziune
i responsabilitate comun  pentru drepturile omului, pace i viitorul

planetei noastre.
Având în vedere dimensiunea istoric  a problemelor evocate, în

calitate de participant diplomatic direct la preg tirea i celebrarea
Anului Interna ional al Tineretului, marcat în 1985 sub motto-ul
„Participare, Dezvoltare, Pace”, am observat cu satisfac ie c  zece ani
mai târziu, în 1995, Adunarea General  a Na iunilor Unite a adoptat
prin consens Programul Mondial de Ac iune pentru Tineret (WPAY).
Acest program, la 25 septembrie 2025, a inspirat o reuniune come-
morativ  la nivel înalt la New York dedicat  tineretului, oferind subiectul
care serve te drept punct de plecare pentru prezentul articol i având
în vedere c  în 2025 ONU prevede c  vor exista 1,8 miliarde (1796

milioane) de tineri în lume.

Tineretul, fericirea i solidaritatea
intergenera ional  la WPAY+30 a ONU

De fapt, la 25 septembrie 2025, Na iunile
Unite au focalizat din nou aten ia asupra ti-
nerilor în cadrul celei de-a 80-a sesiuni actuale
a Adun rii Generale de la New York. Ocazia a
fost oferit  de marcarea a 30 de ani de la adop-
tarea Programului Mondial de Ac iune pentru
Tineret (abreviat în englez  WPAY), primul
cadru global dedicat bun st rii tinerilor. Ani-
versarea a venit cu un mesaj clar: genera ia
de tineri de ast zi, f  precedent de mare -
1,8 miliarde - trebuie inclus  ca parteneri egali
în modelarea viitorului. i care necesit  solida-
ritate, atât între tineri, cât i între genera ii.

Ioan VOICU

Un High-Level Event on Youth  Issues
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Tineretul în centrul progresului global
WPAY a identificat înc  din 1995 nevoia urgent  de a sprijini tinerii

în materie de educa ie, în ocuparea for ei de munc , s tate, par-
ticipare i multe altele. Trei decenii mai târziu, progresul este vizibil -
îns  provoc rile r mân descurajante. Dup  cum le-a reamintit delega-
ilor laureatul Nobel pentru Pace i consilierul ef al Bangladesh-ului,

Muhammad Yunus, omajul în rândul tinerilor este de pân  la patru ori
mai mare decât omajul în rândul adul ilor din rile cu venituri mici.
Pentru milioane de tinere, refugiate i grupuri marginalizate, oportu-
nit ile sunt rare, creând o frustrare puternic  care ar putea alimenta
tulbur rile dac  nu sunt abordate.

Yunus, care, la 85 de ani, s-a descris ca fiind profund mi cat de
tema „acceler rii progresului global prin colaborare intergenera ional ”,
a îndemnat guvernele s  vad  tinerii nu doar ca persoane aflate în c -
utarea unui loc de munc , ci i ca creatori de locuri de munc , sprijini i
prin politici antreprenoriale i cooperare global .

Mesajul a rezonat pe scar  larg : tinerii nu sunt doar beneficiari
care a teapt  asisten  - sunt agen i activi ai schimb rii. De la acti-
vismul climatic la inova ia digital , tinerii sunt deja lideri, adesea
umplând golurile l sate de liderii ezitan i. Cu toate acestea, a a cum a
avertizat Secretarul general al ONU, António Guterres, prea des tinerii
sunt exclu i chiar de la deciziile care le afecteaz  via a.

Colaborarea intergenera ional :
o practic  „câ tig toare pentru to i”

Funda ia Mondial  a Fericirii (WHF), recent acreditat  la ECOSOC,
a ad ugat o perspectiv  distinct , subliniind fericirea, s tatea min-
tal , iertarea i pacea ca fundament al emancip rii tinerilor. Pre edintele

u, Luis Gallardo, a subliniat c  adev ratul progres necesit  trecerea
de la participarea simbolic  a tinerilor la o colaborare intergenera ional
semnificativ .

Ideea este relativ simpl , dar profund transformatoare: genera iile
mai tinere aduc creativitate, urgen i fluen  tehnologic ; genera iile
mai în vârst  aduc experien  acumulat , cuno tin e institu ionale i
mentorat. Împreun , ele pot ajuta la crearea în comun a unor solu ii
care se dovedesc a fi mai sustenabile i incluzive. Dovezile arat  bene-
ficiile: în proiectele columbiene de consolidare a p cii, unde tinerii i

trânii au lucrat cot la cot, ambele grupuri au raportat un sentiment
mai mare de scop i apartenen . Astfel de parteneriate demonteaz
stereotipurile existente - înlocuind no iunea de tân r ca fiind „prea
lipsit de experien ” sau de b trâni ca fiind „irelevanti” cu ideea de
respect reciproc.

Reprezentanta Australiei, Anika Wells, a surprins aceast  schim-
bare atunci când a descris evolu ia politicilor rii sale: trecerea „de la
consultare la co-design, de la informare la parteneriat i de la ascultare
la ac iune”. Tinerii australieni nu sunt doar chestiona i pentru a le afla
opiniile; ei modeleaz  legisla ia, inclusiv reguli inovatoare de siguran
digital . Aceast  abordare demonstreaz  solidaritate în practic  - recu-
noscând c  politicile sunt cele mai puternice atunci când sunt elabo-
rate împreun .

Bun starea tinerilor: a nu l sa pe nimeni în urm
Dac  solidaritatea intergenera ional  ofer  metoda, asigurarea c

niciun tân r nu este l sat în urm  ofer  obiectivul. WHF a reamintit
Adun rii Generale a ONU c  milioane de tineri se confrunt  cu probleme
de s tate mintal , s cie sau excluziune. Unul din apte adolescen i
sufer  de o tulburare mintal , în timp ce suicidul r mâne o cauz  prin-
cipal  de deces în rândul tinerilor la nivel mondial. Recunoscând feri-
cirea ca un drept al omului, Funda ia men ionat  anterior a solicitat
integrarea indicatorilor de bun stare în politicile pentru tineret, al turi
de educa ie i locuri de munc .

Echitatea necesit , de fapt, ac iuni specifice: burse pentru studen ii

din prima genera ie, acces digital pentru tinerii din mediul rural, inclu-
ziunea fetelor i a minorit ilor i sprijin psihosocial pentru comunit ile
afectate de conflicte. Organiza iile comerciale globale, precum Centrul
Interna ional pentru Comer , au reiterat aceast  viziune holistic , evi-
den iind ini iative precum Programul Ecopreneur pentru Tineret i
Comunitatea Ye! - re ele care combin  antreprenoriatul cu mentoratul,
accesul pe pia i advocacy.

China, Botswana i Organiza ia de Cooperare de la Shanghai (OCS)
au subliniat toate c  parteneriatele globale sunt indispensabile. Nicio
ar  nu poate împuternici tinerii în mod izolat; transferul de tehnologie,

consolidarea capacit ilor i finan area partajat  sunt cruciale. Dup
cum a spus pre edintele Botswanei: „Toate rile în curs de dezvoltare,
de fapt, au nevoie de parteneriate globale.”

Thailanda a subliniat, printre altele, c  „Pacea i drepturile omului
nu pot exista f  o dezvoltare durabil . Totuli, ast zi, dezvoltarea este
amenin at  de crelterea protec ionismului. Tarifele li barierele co-
merciale pot servi intereselor pe termen scurt, dar ne d uneaz  tuturor
pe termen lung li ne dezbin  atunci când avem cea mai mare nevoie de
solidaritate. Thailanda consider  c  adev rata prosperitate nu se con-
struielte pe ziduri de tarife, ci pe pun i de încredere.”

De la cuvinte la ac iuni
În discursuri i paneluri, a fost reliefat un fir comun: solidaritatea

între genera ii nu este doar retoric  moral , ci o necesitate practic .
Exerci iul de previziune al Biroului ONU pentru Tineret, care a adunat
contribu ii de la 75.000 de tineri din 182 de ri, a confirmat c  tinerii î i
doresc un loc la mas  - i c  sunt preg ti i s  î i asume responsabilitatea.

Dar o participare semnificativ  necesit  mai mult decât gesturi
simbolice. Aceasta înseamn  c  înse i consiliile de tineret sf tuiesc
guvernele, delega ii de tineri modeleaz  negocierile interna ionale i
organiza iile conduse de tineri primesc resurse reale, nu doar aplauze.
De asemenea, participare înseamn  c  genera iile mai în vârst  trebuie

 fie dispuse s  împart  puterea i, acolo unde este necesar, s  prac-
tice iertarea pentru neajunsurile din trecut. La rândul lor, tinerii trebuie

 îmbr eze dialogul, empatia i r bdarea în activit ile cu b trânii.
pt mâna la nivel înalt a AG80, încadrat  de WPAY+30, a fost un

apel la trecerea de la promisiuni pure la practic  real . Guvernele, so-
cietatea civil i sectorul privat sunt îndemnate s  co-proiecteze pro-
grame specifice cu tinerii, s  investeasc  în bun starea lor i s  se asi-
gure c  procesul decizional reflect  solidaritatea intergenera ional .
Miza nu putea fi mai mare: cea mai mare popula ie de tineri din istorie
va determina dac  omenirea va atinge Obiectivele de Dezvoltare Dura-
bil i va asigura un viitor pa nic i sustenabil.

O concluzie relativ optimist
Deliber rile ONU, în timpul c rora s-au f cut frecvente referiri

exprese, precum în 1985, la participare, dezvoltare i pace, s-au încheiat
pe o not  relativ optimist . Profesorul Yunus, reflectând asupra tranzi iei
democratice conduse de tineri din Bangladesh, i-a exprimat încrederea

, atunci când li se acord  o miz  real , tinerii aleg cu în elepciune -
pentru ei în i, pentru societ ile lor i pentru planet . Luis Gallardo
a imaginat o lume în care 10 miliarde de oameni vor tr i în demnitate i
bucurie pân  în 2050, sus inu i de solidaritate intergenera ional . Iar
António Guterres le-a reamintit liderilor c  tinerii de ast zi se afl  deja
în prima linie a schimb rii; depinde de guverne i institu ii s -i întâm-
pine la jum tatea drumului.

În esen , comemorarea WPAY+30 a avut ca scop mai pu in
celebrarea trecutului decât reînnoirea unui pact între genera ii. Soli-
daritatea - în special solidaritatea intergenera ional  - nu mai este
op ional . Este puntea dintre provoc rile de ast zi i oportunit ile de
mâine. Asigurându-ne c  niciun tân r nu este l sat în urm i c  în e-
lepciunea niciunui b trân nu este ignorat , omenirea poate avansa
împreun  c tre un viitor mai fericit i mai pa nic.
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Note de relector la
“Popasuri muzicale”

1. Minunile Eutherpei
Marin Arcu  s-a bucurat de aprecierea esteticianului George B lan

din Bucure ti; acesta i-a încurajat tenacitatea întru a aprofunda sacra-
litatea pe care i-o confer  muzicii caracterul ei misterios, cvasitrans-
cendental al limbajului i al mesajului special.

Eu, la rându-mi, i-am pre uit cultura, imnurile în ate splendorilor
muzicii de pretutindeni, ca expresie suprem  a geniului uman, deseori
revolu ionar i, deopotriv , dezinvoltura meditativ , filosofia care
confer  mesajului o complexitate nit  plenar din unitatea profund
a artelor i literaturii.

La preg tirea pentru tipar a noului volum de „Popasuri muzicale”
[1] au contribuit profesorii Doina Dr gu i Constantin M. Arcu ,
Marin I. Arcu  se afl  la cea de-a 14-a carte. Având i profesia de
muzicolog, acest om al vetrei sale natale R dine tene, pledeaz , entu-
ziast i înfocat, pentru minunile Eutherpei produse de preclasici i
clasici, de romantici, de postromantici. Acord  deci selectiv prioritate
unor valori deja consacrate în eon ca: Antonio Vivaldi, Johann Seba-
stian Bach, Georg Friedrich Haendel, Romain Rolland, Christoph
Willibald Gluck, Franz Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart,
Ludwig Van Beethoven, Richard Wagner, Piotr Ilici Ceaikovski,
Eduard Hanslick, Alexandr Nicolaevici Serov, Claude Debussy,
Gustav Mahler, George Enescu.

Ce-a  putea ad uga la recenziile publicate de Marin Arcu  într-o
addenda generoas ?

De pild , directoarea mea de la „Constela ii diamantine” Doina
Dr gu , o poet  cerebral  remarcabil , i-a
remarcat realul folos cultural artistic în fa-
voarea eventualului (re)cititor al „Popasu-
rilor muzicale”, caracterul majoritar c rtu-

resc de tip diacronic .c.l.

2. Contribu ia real
În scriitura-i de muzicolog-cercet tor, de

autentic locuitor al bibliopolisului global,
Marin Arcu  ni se recomand  ca un autor
st pân pe orizontul s u de interpretare. Al i
preopinen i i-au subliniat compendialitatea
contribu iilor, cultura exhaustiv , preg tirea
de domeniu irepro abil . Contribu ia real
const , ca atare, în realizarea unei panorame
interpretative cu tr turi precum: expozi-
tiv , analitic -sintetic , nota ia fin , o her-
meneutic  aplicat  obiectiv-subiectiv, cer-
cetarea propriu-zis  v dind pasiune, pagini
vii, admirabile, idei a c ror axiologie e ina-
tacabil .

De pild , personal, m-am sim it ata at

Ion POPESCU-BR{DICENI

de destinul excep ional al lui George Enescu, cel pe care Angela
Gheorghiu l-a contestat, al turi de Maria T nase i Ciprian
Porumbescu.

 putea afirma, f  s  preget, c  sec iunea putea s  se constituie
într-un volum de sine st tor [2]. Prestigiul acestui uria  compozitor
i muzician nu e înc  îndestul de augmentat.

Marin Arcu  redacteaz  o veritabil  monografie dar i o captivant
biografie. Posed  toate însu irile unui narator veritabil, ba i pe cele
ale unui sensibil metapoet, ca de pild , când îl compar  pe George
Enescu cu cânt re ul trac Orfeu, c ruia i-a dedicat una din capodo-
perele sale „Oedip”, i piatra sa de c tâi.

Dar într-o alt  sec iune, autorul acestui op academic se ocup i
de secolul XX, cel ancorat în estetica serialismului (sau în muzica
tonal  dodecafonic  - n.m., I.P.B.). Manifest  cu acest prilej deschi-
derea necesar , c ci deja dup  expresionism, lucrurile se schimb
rapid i irevocabil (vezi cele „Cinci piese pentru pian” (1922) ale lui
Arnold Schönberg, care totu i anticipeaz  constructivismul de-o
abstract  cerebralitate - n.m., I.P.B.

Au semnat note de relector avizat la volumul de s rb toare spi-
ritual  „Popasuri Muzicale” câ iva exege i de marc  precum: Carmen
Manea, Constantin E. Ungureanu, Mircea Pospai, Tatiana Galan,
Vasile Gogonea, Vlad R zvan Baciu, Doina Dr gu , Constantin M.
Arcu .a.

bovesc în continuarea însemn rilor mele de recititor abilitat
ca transhermeneut încercat, sec iunea a patra a topului intitulat
„Alte teme”, unde Marin Arcu  se reconfigureaz  în poetician te-

rapeut i comparatist. Astfel, a az  muzica
sub steaua poeziei, ambele arte temporale
sau cinetice în mi care. Deci „ut musica
poesis”, poezia i muzica sunt surori sia-
meze. Ca i George C linescu, „clasicul mo-
dernist” Marin Arcu  repune în circula ie
un citat al marelui junimist I.L. Caragiale:
„Poezia i muzica sunt dou  surori divine
menite s  mearg  totdeauna mân  în mân ,
ca, prin îndoit farmec, s  minuneze pe
muritor”.

Cel de-al doilea citat este din „Poema
român ” de George Enescu pe care-mi per-
mit, inspirat de context, s -l transcriu în chip
de poem:

„Sear  de var . S rb toare. Se aud
Clopotele de vecernie, cânt rile
Preo ilor.

Noaptea. Lumina i simpl  a lunii
Doina unui p stor.
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Furtuna. Se opre te furtuna, cânt
Coco ii, clopotele, Imnul Na ional
Român”.

Într-adev r, în demersul ei sonor, arhitectura muzical  r mâne
suveran i-n cea mai pur  poetitate/poeticitate. Îns i Ideea Poetic ,
fie ea romantic  ori modern , fie ea postmodern  sau transmodern
se muleaz  pe structura muzicaloid  simultan  cu numinosul meta-
fizic. În universul prozodic muzicalitatea unor Goethe, Heine, Musset,
Hugo, Eminescu, Macedonski, Voiculescu, Barbu, Bacovia, Cezar
Iv nescu, Montale, Eliot, Baudelaire, Valery, Ion Popescu-Br diceni,
Silviu Doina  Popescu, Laz r Popescu e indiscutabil ; muzica i
poezia fuzioneaz  intim. De pild , Mahler, Debussy, Schönberg,
Stockhausen, ostakovici, Berlioz, Strauss, Varése, Bartók,
Hindemith, absolut to i ace ti prodigio i mae tri au inclus în  doctrina
lor programatic  subiectul literar, dramaticul, ideea poetic , medita ia,
imnul, oda, elegia, expresivitatea literalit ii orfice, semnifica ia poetic ,
mesajul liric, emo ionalitatea, mitul, arhetipul liric.

Marin Arcu  abordeaz  apoi categoria estetic  a comicului i muzica
unor Beethoven, Berlioz, Wagner, Gounod, Mozart, Gluck, Pergolesi,
Cimarosa, Donizetti, Rossini, Bisset, Liszt, Brahms, Ceaikovski, care
au ilustrat cu geniu maxima hora ian : Ridendo castigat mores.

 O încununare a simbolisticii faustiene au adus-o Goethe, Mann,
Bulgakov, Eftimiu .a. ca scriitori, dar nici muzicienii nu s-au l sat
mai prejos: Wagner, Liszt, Gounod, Berlioz, Mahler .a.

Închei aceast  metacronic  a mea cu o ultim  remarc  despre
miticul Orfeu i iubita-i Euridice. Marin Arcu  î i transmite, ca un
veritabil alchimist, textul „Orfeu i Euridice în Muzic ” într-un splen-
did eseu despre sensul orfismului, care const  în fecunditatea sufe-
rin ei pentru inspira ia artistului, precum i în puterea artei de a îm-
blânzi sufletele oamenilor întregii planete Terra.

Adrian Br ni teanu - Peisaj din Corfu

Luca CIPOLLA
      (Italia)

Il libro
Io sono il segno
e lascerò che mi sfiorino
le tue dita curiose.
Non mi riconoscesti all'istante
ed ora dentro ogni verbo
o aggettivo,
dentro ogni tinta
o sfumatura
scorgerai il dolore
del tuo prossimo
in un vecchio
che ti racconterà
la storia che vivrai
la strada che attraverserai
in una sorgente
di divinazione
e dopo aver lasciato alle spalle
la verde val le del silenzio
e della comprensione
ne reggerai il confronto.
Io sono il segno
e tu la materia
da plasmare ad ogni pagina.

Cartea
Eu sunt semnul
i voi l sa s  m  ating

degetele tale curioase.
Nu m  recunoscu i imediat
i acum în fiecare verb

sau adjectiv,
în fiecare tent
sau nuan
vei z ri durerea
aproapelui t u
într-un b trân
care î i va povesti
istoria ce o vei tr i
drumul pe ce îl vei traversa
într-un izvor
al divina iei
i dup  ce vei fi l sat în urm

valea verde a t cerii
i a în elegerii

îi vei putea rezista.
Eu sunt semnul
i tu materia

de pl smuit în fiecare pagin .

Oblio
Stracciai
le pagine del mio diario
e le gettai in mare..
Una sera senza luna
raccontai ai miei posteri
come l'oblio
spezzi le catene
del passato prossimo
ed una poesia
resti slegata
dai propri versi.
Cavalcai lungo i sentieri
che declamano il passato
e le ombre argentee
sulla roccia di Agouin
rimandavano ad un flash
distante.
Solo,
sentirsi differente
e abbandonato
da non poter
recitare a memoria
le rime tese dell'alba.

Uitare
Rupsei
paginile jurnalului meu secret
i le aruncai în mare…

O sear  f  lun
povestii urma ilor mei
cum uitarea

 rup  lan urile
perfectului compus
i o poezie
 r mân  dezlegatâ

de versurile sale.
rii de-a lungul c rilor

care declam  trecutul
i umbrele argintii

pe stânca din Agouin
îndreptau c tre un flash
îndep rtat.
Singur,
a se sim i diferit
i abandonat

încât s  nu po i
recita din memorie
rimele întinse ale zorilor
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Rolul CUFR R&D (Centre of French Graduate and Postgradu-
ate advice, Advanced education and Research & Development) i al
JB (Jurnalului Bucure tiului) în promovarea culturii i civiliza iei
franceze în România i în preg tirea studen ilor români pentru
admiterea lor în acest sistem educa ional” (0)

colile Superioare franceze de Înalte Studii (Les Grandes Ecoles),
de „dimensiuni” mult mai mici decât universit ile ( colarizând, în prin-
cipiu, doar câteva sute de studen i) sunt institu ii de înv mânt supe-
rior de înalt nivel academic, (ultra)elitiste, deosebit de selective (acce-
sibile numai unui procent de cca 6-7% dintre absolven ii cu diplom
de bacalaureat) i performante, fiind considerate în Fran a, ca filiera
colar  (educa ional ) „tradi ional ” i „regal ” c tre o carier  profe-

sional  de înalt nivel în domeniul tiin elor fundamentale, în domeniul
ingineriei i tehnologiei (de vârf), al economiei na ionale, al justi iei, al
securit ii na ionale, al culturii i civiliza iei, în domeniul medical i
farmaceutic, literar-artistic sau în domeniul militar i industria arma-
mentului, precum i în domeniul administra iei publice centrale sau
locale de stat.

Accesul în aceste coli, constituite într-un consor iu (cluster) na-
ional „La Conférence des Granders Ecoles - CGE”, o asocia ie creat

în 1973 (conform legii asocia iilor din 1901), în general, are loc dup
absolvirea unei coli preg titoare CPGE (Classes Préparatoires aux
Grandes Ecoles) cu o durat  de 2/3 ani (post-bac) echivalent  cu
primul ciclu universitar (Licen a). Sistemul colilor Superioare franceze
de Înalte Studii (Les Grandes Ecoles), dup  modul în care ele sunt ac-
cesibile, precum i dup  modul în care ele func ioneaz  ca institu ii
educa ionale (de înv mânt superior) i de cercetare, este unic în lume.

Prin tradi ie, ob inerea unei diplome de „Grande Ecole” este una
dintre cele mai mari realiz ri ale unui tân r francez i ca urmare, i o
condi ie „sine qua non” pentru ca acesta s  poat  fi considerat un
„intelectual”, conform defini iei moderne a termenului din punct de
vedere sociologic (persoan  cu un înalt nivel academic care desf oar ,
esen ial, o activitate spiritual  creatoare într-unul sau mai multe domenii
ale vie ii, datorit  capacit ilor sale de analiz  de sintez i de abstracti-
zare; angajat  profund în gândirea critic , în cercetare i în autoreflec ie;
autor de lucr ri destinate publicului larg, care contribuie la progresul
societ ii, la prosperitatea ei spiritual i material ).

Thomas CSINTA

Sistemul educa\ional (ultra)elitist de
@nv[\[m`nt superior francez napoleonian
“Les Grandes Ecoles” ]i rolul acestuia @n
formarea cadrelor superiare de elit[ @n
toate sectoarele economiei na\ionale

Prestigioasa asocia ie CGE are ca membri activi 174 de coli
superioare ( i ceva mai multe, cu statut de asociare), deosebit de (bine)
cotate în Fran a, dar i în str in tate (Europa, SUA, Canada, Japonia
etc.), atât în topul colilor reputate, pentru înv mântul lor elitist pe
care îl promoveaz , cât i pe pia a de competen e, respectiv, pe pia a
muncii [130 de coli superioare de ingineri, printre care „X-Polytech-
nique”, „Mines - coala Na ional  Superioar  de Mine-Paris”, „Ecoles
Centrales - colile Centrale”, „Aero Sup' - coala Na ional  a Aero-
nauticii i Spa iului”, „Arts et Meties - colile Superioare de Arte i
Meserii”, „Ponts et Chaussées - coala Na ional  de Poduri i osele”,
„Supelec - coala Superioar  de Electricitate”, „Telecoms - colile
Na ionale Superioare de Telecomunica ii”, „École nationale de l'avia-
tion civile - ENAC - coala Na ional  a Avia iei civile”, 27 de coli
economico-comerciale i de management, printre care „HEC - Înalte
Studii Comerciale”, „ESSEC - coal  Superioar  de tiin e Economice
i Comerciale”, „ESCP - coala Superioar  de Comer  Paris”, „EM Lyon

- coala de Management Lyon”, „EDHEC - Ecole de Haute Etudes
Commerciales - coala de Înalte Studii Comerciale”, grupul ESC ( coli
Superioare de Comer ), 17 alte coli în domeniul administra iei publice,
social-politice, de art , printre care i cele 4 celebre coli Normales
Superioare „ENS Normale Sup”, coli superioare tiin ifice - ENS/
Normale Sup', de la Paris - Ulm, Paris Saclay, Lyon i Rennes,„Ecole
Na ionale d'Administration - coala Na ional  de Administra ie -
ENA”, „Institutul de Studii Politice - IEP - Sciences Po”, „Ecole de Haute
Etudes en Sciences Sociales - coala de Înalte Studii în tiin e Sociale
- EHESS”, „Ecole Na ionale de la Magistrature - coal  Na ional  de
Magistratur  ENM”, „Ecole de l'Air - coala Superioar  al Aerului”,
„Ecole Militaire - coal  Militar  - Saint Cyr-Military Academy”.

Indiferent de modul lor de organizare i de statutul lor (publice sau
private, consulare sau private sub contract cu statul, universitare sau
independente), colile Superioare franceze de Înalte Studii (Les
Grandes Ecoles) propun în principiu un înv mânt în 3 ani (uneori în
4 ani - Normale Sup', cu Agrégation - un concurs na ional de înalt
nivel academic, deosebit de dificil, în ultimul an/anul 4) i o gam
vast  de specializ ri în toate domeniile de activitate ale societ ii civile
precum i domeniul militar, al securit ii statului sau în domeniul ap rii
na ionale. Majoritatea dintre aceste coli sunt de ingineri (278) i eco-
nomico-comerciale (286), iar multe dintre ele sunt foarte vechi (centenare
sau bi, tri-centenare), foarte celebre i prestigioase cum sunt: coala
Politehnic  (Polytechnique/X), coala Special  Militar  Saint Syr (ESM
Saint Syr), coala Na ional  Superioar  de Mine Paris (Mines), coala
Na ional  Superioar  de Poduri i osele Paris (Ponts et Chaussées),

coala Na ional  Superioar  a Aerului i Spa iului (Aero'Sup), coala
Superioar  de Electricitate (Sup'Elec), colile Centrale (5), coala
Na ional  Superioar  de Arte i Meserii (Arts et Metiers), colile
Na ionale Superioare de Telecomunica ii (Telecoms), colile Superioare
de Agronomie (Sup'Agro), colile Veterinare (Veto Sup'). coala
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Superioar  de Înalte Studii Comerciale (HEC), coala Superioar  de
tiin e Economice i Comerciale (ESSEC), coala Superioar  de Comer

Paris (ESC Paris) coala de Management Lyon (EM Llyon), colile
Superioare de Comer  (Sup' de Co), Institutul Na ional Superior de

tiin e Economice i Comerciale (INSEEC) sau altele care formeaz
cadre superioare de înalt nivel în domeniul tiin elor, artelor, arhitecturii,
justi iei, politicii i administra iei publice sau în domeniul militar ca

colile Normale Superioare (Normale'Sup, 4), coala Na ional  de
Administra ie (ENA), Institutele de Studii Politice (Sciences Po, 9),

coala Na ional  de Magistratur  (ENM), coala de Înalte Studi i în
tiin e Sociale (EHESS), colile Na ionale de Arhitectur  (20), colile

Na ionale de Art  (57), coala Aerului (Ecole de l'Air) etc. (1)
În general, CPGE (Classes Preparatoire aux Grandes Ecoles,

Bac+2/3 ani universitari), care permit accesul în aceste coli, în urm
unui concurs scris i oral deosebit de dificil (din programa colar  ai
celor doi ani post-bac), fie c  sunt publice sau private, func ioneaz
pe lâng  marile i prestigioase licee franceze cu statut de „ coli post-
liceale”, dintre care cele mai renumite sunt: Louis le Grand, Saint Louis,
Stanislas,Hernri IV, Lavoisier, Carnot, Chaptal, Paul Valery (Paris),
Hoche, Sainte Genevieve, Notre Damme du Grandchamp (Versailles),
Blaise Pascal (Orsay), Saint Jean, Albert Chatelet (Douai), Lazaristes,
Sainte Marie, Le Parc, Chartreux, Ampére (Lyon), Lakanal (Sceaux),
Pierre de Fermat, Ozenne (Toulouse), Montaigne, Lebrun (Bordeaux),
Kleber, Licee Interna ional (Strasbourg), Champollion (Grenoble), Joffre
(Montpellier), Thiers, Notre Damme de Sion (Marsilia), Clemenceau
(Nantes), Massena (Nisa), Henri Poincaré (Nancy), Saint Vincent Provi-
dence (Rennes), Descartes (Tours), Saint Paul, Gaston Betger, Faid-
herbe (Lille), Catrnot (Dijon), Corneille (Rouen), Blaise Pascal (Clermont-
Ferrand), Kerichen (Brest), Henri Bergson, Mongazon (Angers), Louis
Thuillier (Amiens), Pothier (Orléans), Bertholet (Annecy), Francois
1er (Havre), Gay Lussac (Limoges), Malherbe (Caen), Vernet (Valence),
Claude Fauriel (Saint Etienne), Montaigne (Mulhouse), Touchard (Le
Mans), Louis Percaud (Besancon), Dumont d'Urville (Toulon), Emma-
nuel d'Alzon (Nîmes), Rene Josue Valin (La Rochelle), Dupuy de Lome
(Lorient), Jean Bart (Dunkerque), Franklin Roosvelt (Reims), etc.

Exist  îns i câteva „independente” foarte reputate, clasate în
topul claselor preg titoare, cum sunt: Integrale, Prepacom-Prepasup,
Ini iale, Ipecom, HEC CCI, Ipesup, ISTH-ES etc. Accesul în aceste
CPGE este deosebit de selectiv i sunt consiliile profesorale ale acesto-
ra care î i aleg studen ii împreun  cu comitetul director, pe baza unui
dosar (dup  o serie de criterii fiabile, „ standardizate”), în care este
prezentat detaliat nivelul de preg tire al absolventului de liceu, rezul-
tatele sale colare atât la disciplinele fundamentale de profil cât i la
cultur  general , atât în timpul anilor de studii cât i la bacalaureat,
precum i recomand rile profesorilor de specialitate.

De ordinul a câtorva sute pe întreg teritoriul Fran ei, GPGE sunt
specializate în 3 mari filiere care „prelungesc prin continuitate” cele 3
tipuri de bacalaureatele generale specifice (pe profile):

tiin ifico-Inginere ti („Maths Sup” -  anul 1, „Maths Spé”- anul
2, cum sunt ele cunoscute în mod tradi ional), ast zi numite i grupate
în anul 1 astfel: MPSI (Matematic  Fizic tiin e Ingeneresti); PCS
(Fizic -Chimie- tiin e Inginere ti); PTSI (Fizic -ehnologie- tiin e
Inginere ti), respectiv, BCPST 1 (Bilogie-Chimie-Fizic tiin ele Vie ii
i P mântului, inclusiv, tiin e agronomice i tiin e veterinare), iar în

anul II: MP (Matematic -Fizic ), PC (Fizic -Chimie), PT (Fizic -
Tehnologie) i PCPST 2, care permit accesul în colile Normale Supe-
rioare ( tiin ifice), în colile de Ingineri (inclusiv cele de Agronomie),
precum i în cele Veterinare. (2)

Economico-Comerciale („Prépa HEC1” - Înalte Studii Comerciale
- anul 1 i Prépa HEC2”  Înalte Studii Comerciale - anul 2, cum sunt ele
cunoscute în mod tradi ional), ast zi numite i grupate astfel: ECS
(Economic-Comrercial, filiera tiin ific ); ECE (Economic-Comercial,
filiera Economic ) i ECT (Economic-Comercial, filiera Tehnologic ),

care permit accesul în colile Normale Superioare ( tiin ifice), în colile
Superioare de tiin e Economice i Comerciale, respectiv, în majoritatea

colilor în domeniul tiin elor socio-umane, inclusiv, în cele juridice. (3)
Literar-Artistice (tradi ional cunoscute sub numele: „Hypo-

kagne” - anul 1 i „Khagne” - anul 2), care permit accesul în colile
Normale Superioare, colile de tiin e sociale i politice, precum i în
cele juridice sau cele de arhitectur  interioar  (design, decora iuni
interioare, etc), de muzic i art  dramatic  (teatru, film, televiziune,
actorie, imagine, sunet, regie, scenografie, desen, pictur , sculptur ,
audiovisual) etc. (4)

În ultimii ani de liceu, având în vederea calitatea înv mântului,
precum i posibilit ile cu totul deosebite, pe care le ofer colile
Superioare de Înalte Studii pe pia a muncii atât în Fran a cât i în str -
in tate, din ce în ce mai mul i absolven i de liceu se orienteaz  c tre
CPGE, în detrimentul universit ilor franceze, care sunt mult mai slab
cotate de c tre DRH (Directorii de Resurse Umane) din cadrul marilor
companii industriale sau financiar-economice franceze. Subliniez aici
faptul ca în ciuda nivelului mult mai sc zut al înv mântului în uni-
versit i e ecul colar în primii ani de studii, respect  o lege de proba-
bilitate de tip „Legea 1/2” din teoria dezintegr rilor radioactive i numai
cca 1/4 dintre cei înscri i în Licen  reu esc sa ob in  diploma în 3 ani,
ceea cre te la cca 1/2 în Master, în numai 2 ani.

În acest secol num rul elevilor/studen ilor „preparatori ti” (admi i
în CPGE-Clase Preg titoare pentru Concursurile de Admitere în colile
Superioare de Înalte Studii) a înregistrat o cre tere semnificativ . Anual,
printre ei, se num i câteva zeci de absolven i ai liceelor presti-
gioase din România, care fac preg tire în cadrul institu iei CUFR
Conseil Universitaire-Formation-Recherche auprès des Grandes
Ecoles françaises din România. Astfel, dac , cu 2 decenii în urm , în
anul universitar 2000-2001 num rul lor era de 70.263 (în toate cele 3
tipuri de clase preg titoare confundate), în ciuda dificult ilor de a fi
admis în aceste CPGE, acum, num rul lor a ajuns la peste 80.000 (o
cre tere de cca 8,78%), din care 62% în cele tiin ifice-inginere ti, 24%
în cele economice-comerciale i 14% în cele literare-artistice. În schimb,
um rul studen ilor din cele 85 de universit i franceze a diminuat la
635.714 de la 708.800, în acela i interval de timp. (4)

Exist , desigur, o diferen a semnificativ i între costurile studiilor
celor dou  categorii de elevi/studen i „preparatori ti” i „univer-
sitari”. Dac  în universit i (Licen , primul ciclu universitar), preg tirea
unui student cost  în medie între 8.000-10.000 €/an, într-o coal
preg titoare (bac+2/3 ani de studii) costul unui „elev preparatorist”
variaz  între 13.500-20.0 00 €/an. Subliniez aici îns  faptul c i vo-
lumul de ore într-o CPGE (în care cursurile debuteaz  la începutul lunii
septembrie i se termin  pe la mijlocul lunii iulie, anul urm tor) este
considerabil mai mare decât în Ciclul I de studii (Licen ) într-o uni-
versitate clasic  (tradi ional ).

În principiu, clasele preg titoare tiin ifico-inginere ti accept  între
75-80% studen ii propu i de c tre consiliile profesorale ale liceelor de
origine (provenien ), în timp ce cele economico-comerciale numai
între 45-50%, iar cele literar-artistice, numai între 30-35%. (6) În schimb,
dac  în cele tiin ifico-inginere ti i literar-artistice au acces i absol-
ven i de liceu care provin din medii sociale, relativ, defavorizate, în
cele economice-comerciale, o mare majoritate de studen i au o situa ie
material  deosebit de bun , cu atât mai mult cu cât majoritatea acestora
sunt fie private (independente), fie consulare (sub tutela CCI - Came-
relor de Comer i Industrie), în cazuri mai rare private sub contract cu
statul („semiprivate”), ca de altfel i colile economice i comerciale,
respectiv, cele de management.

Desigur, sistemul de înv mânt superior (ultra)elitist al colilor
superioare franceze de de înalte studii (Les Grandes Ecoles) încurajeaz
accesul elitelor, f  nici m car o excep ie, i are puse la punct o serie
de dispozitive sociale (burse de studii, împrumuturi bancare pe termen
lung cu dobând  0% etc) care s  vin  în ajutorul candida ilor lor cu o
situa ie financiar  modest . Unele coli superioare de înalte studii
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(INSA Lyon Institutul de tiin e Aplicate/de Tehnologie din Lyon,
institutele de Sciences Po etc.) au implementat chiar i dispozitive de
„discriminare pozitiv ”, permi ând accesul la concursul de admitere,
nu numai elevilor/studen ilor preparatori ti dar i celor cu Licen
(L2/3), DUT (Diplom  universitar  de Tehnomogie), BTS (Brevet de
Tehnician Superior), diplome de înv mânt social-economic sau teh-
nologic de scurt  durat  (Bac+3 ani de studii), etc.

Merit  s  men ion m aici i faptul c  din p cate, în ultimii 40 de ani
num rul elevilor-preparatoristi absolven i de clase preg titoare, pro-
veni i din medii familiale defavorizate a sc zut, totu i, considerabil,
respectând tot o lege de tip „1/2”. Astfel, dac  în Normale Sup' la
sfâr itul anilor 1970, cca 14% dintre studen i erau de origine social
modest  (proveni i din familii de muncitori), ast zi num rul lor nu
reprezint  decât 7%. i în alte coli de înalte studii, indiferent de profil,
procentul de mixitate social  este relativ sc zut, num rul studen ilor
provenind din medii sociale favorizate (din p rinti intelectuali, înal i
func ionari ai statului, militari de rang înalt etc.) este considerabil,
predominant.

Dorind s i îmbun easc i calitatea înv mântului în primul
ciclu universitar i s  rivalizeze cu clasele preg titoare de pe lâng
marile licee tradi ionale, cca 20 de universit i, mai cotate în topul uni-
versit ilor, au înfiin at i ele clase preg titoare, Prépa-Licen , care
sunt integrate, ca profil, în cadrul Licen ei (universit ile: Paris 9-Dau-
phine, Bretagne-Sud, Poitiers, Haute-Alsace, Pointe à Pitre etc).

În principiu, „studen ii preparatori ti” în Licen  (L1-L3), sunt
absolven i de liceu, care au e uat (la limit ) în privin a admiterii lor în
CPGE tradi ionale (de pe lâng  licee), fiind îns  admi i la universitate
cu „magna cum laude” - cu un nivel de preg tire mult mai ridicat decât
colegii lor „universitari”, admisi prin intermediul procedurii clasice
Parcours Sup. Astfel, ei vor parcurge programa celor 2 ani de Prépa-
CPGE, în 3 ani (pe întreaga perioad  a Licentiei L1-L2-L3) i dac
reu esc s  fac  fa , vor ob ine acela i atestat ca i colegii lor din
Prépa-CPGE tradi ionale i se vor putea prezenta la acelea i concursuri
de admitere exigente i clasice (accesibile numai absolven ilor din
CPGE) ca i „preparatoristii tradi ionali” Din contr , pe toat  durata
Licen ei, ei vor parcurge i programa acesteia i în orice moment pot
renun a la Prépa-Licen  pentru a se consacra în integralitate studiilor
universitare pe care le urmeaz , în paralel.

În general, clasamentul CPGE se stabile te în func ie de num rul
„elevilor preparatori ti” (studen ilor) care reu esc la marile i tra-
di ionale concursuri de admitere: tiinfifice (ENS), Inginere ti (X,
Mines-Ponts,  Centrale-Supelec, CCP, E3A), Comerciale (HEC, ESSEC,
ESCP, EDHEC, EM Lyon), Militare (Saint Cyr-„Spéciale”, Ecole de
l'Air-„Le Piège”, coal  Naval -„La Baille”, coala militar  a Aerului),

tiin e Administrative, Social-Politice (ENA- coala Na ional  de
Administraie, IRA-Institutele Regionale de Administraie, ENM- coala
Nai onal  de Magistratur , Institutele de Sciences Po, EHESS), Artistice
(ENSMDP - coala Na ional  Superioar  de Muzic i Dans Paris,
inclusiv cu FSMS - filierea muzician-inginer de sunet, ENSLL coala
Na ional  Superioar  „Louis Lumière”, FEMIS - coala Na ional
Superioar  pentru de Imagine i Sunet - Paris, ENSTTL - coala
Na ional  de Art  li Tehnici Teatrale - Lyon) etc. (6)

Conform ultimelor statistici efectuate de c tre presa specializat ,
topul primelor 5 clase preg titoare ar fi urm torul (cu toate c  surse
diferite, indic  „mici” varia ii în clasament):

* Clase Preg titoare tiin ifico-Inginere ti: Liceul Sainte
Genevieve (Versailles, Paris); Liceul Hoche (Versailles, Paris); Liceul
Stanislas (Paris); Liceul Henri IV (Paris); Liceul Louis le Grand (Paris)

* Clase Preg titoare Economice-Comerciale: Liceul Sainte
Genevieve (Versailles, Paris); Ipesup (Paris); Liceul Louis le Grand
(Paris); Liceul Saint Louis (Paris); Liceul Henri IV (Paris)

* Clase Preg titoare Literare-Artistice: Liceul Chateaubriand
(Rennes); Liceul Henri IV (Paris); Liceul Fenelon (Paris); Liceul

Edouard Herriot (Paris); Liceul Condorcet (Paris)
Conform MEN (Ministerul Educa iei Na ionale franceze, ordonan

din 27 august 1992), o „ coal  de înalte studii” (grande école) este un
institut de înv mânt superior (public, privat sau privat sub contract
cu statul, respectiv, consular) deosebit de exigent, dispunând de un
corp profesoral de elit , care î i selecteaz  candida ii printr-un con-
curs de admitere foarte sever (scris i oral) i propune un înv mânt
de înalt nivel academic, pentru frecventarea c ruia sunt necesare
cuno tin e de specialitate i de cultur  general  mai mult decât
aprofundate!

Merit  de subliniat i faptul c  exist i coli superioare de înalte
studii foarte apreciate, prestigioase (în general, private, f  contract
cu statul, de interes general) care nu sunt abilitate de c tre Ministerul
Educa iei i Cercet rii, deci ale c ror diplome (proprii) nu sunt recu-
noscute oficial de c tre acesta (pentru c  nu respect  un înv mânt
universitar clasic, tradi ional, specific înv mântului laic), îns  ele
sunt foarte cotate pe pia a de competen i a muncii, cum este de
exemplu cazul Institutului Catolic de la Paris-La Catho de Paris (cu
sediul general în 74 rue de Vaugirard, sectorul 6, cu campusuri create
la Rouen-2021 i Reims-2023, cu statut de asocia ie-lege 1901 de tip
ONG, recunoscut  de utilitate public , în total cu cca 10.000 de studen i
si 900 de enseignants-chercheurs, cu 140 de universit i partenere din
49 ri) creat în 1875 care dispune de un înv mânt superior organizat
în 6 facult i: teologie i tiin e religioase, drept canonic, filosofie,
litere, tiin e sociale, economie i drept, educa ie), de o unitate de
cercetare în domeniul religiei, cultur i societate, 4 institu ii de spe-
cialitate i 11 coli asociate. Împreun  cu cele 4 institute catolice fran-
ceze de la Angers, Lille, Lyon, Toulouse, Catho de Paris este membru
al Federa iei Interna ionale a Universit ilor Catolice (FIUC) care au
ca dispozitiv de preg tire tot sistemul educa ional LMD (Licen -
Masterat-Doctorat) dup  reforma din 2002.

Primele coli de acest gen au fost înfiin ate pe la mijlocul secolului
XVI II, având ca scop formarea cadrelor tehnice, comerciale i militare
în domeniul tehnologiei de vârf, respectiv, în domeniul agriculturii,
precum i ai înal ilor func ionari al aparatului central de stat: Armata i
Ap rarea Na ional , Mine, Poduri i osele, Ape i P duri, Porturi
i Arsenale, Agricultur i tiin e Veterinare, Administra ia

Central  de Stat, Magistratur i Justi ie etc. Pe 23 noiembrie 1994,
Statul francez a definit printr-un decret cele 3 tipuri de CPGE care
permit accesul în aceste coli elitiste, men ionate mai sus: scientifiques

tiin ifico-inginere ti), économiques (economico-comerciale),
respectiv, littéraires (literar-artistice), cu o durat  de 2 ani de studii
post-bac (dintre care ultimul an „dublabil”/repetabil-pentru o mai bun
performan ), echivalen i cu primii 2/3 ani universitari, dup  bacalaureat
(în trecut, DEUG-Diplom  de Studii Generale Universitare, în prezent,
Licen ).

În înfiin area acestor coli de înalt inut tiin ific  putem
men iona urm toarele etape importante:

1. Înaintea Revolu iei Franceze: colile Militare, printre care i
Ecole Centrale (Paris), având ca scop formarea cadrelor tehnice militare
terestre i navale de înalt nivel, respectiv; colile de preg tire ale ofi-
erilor tehnici i ingineri, ale statului francez: EICVR (École des Ingéni-

eurs-Constructeurs des Vaisseaux Royaux) în 1741, ERPC (École
Royale des Ponts et Chaussées) în 1747; ERGM (École Royale du
Génie de Mézi res) în 1748 i EMP (École des Mines de Paris) în 1783;

colile regale militare pentru Corpul Militar al Statului: EAM (Ecole
d'Arts et Métiers) în 1780, ERVL (Ecole Royale Vétérinaire de la Lyon)
în 1761 i ERVA (Ecole Royale Vétérinaire de la Alfort- Paris) în 1765

2. În timpul Primei Republici i al Imperiului Francez, între
1794-1795: ECTP (Ecole Centrale des Travaux Publiques, École
polytechnique-X din 1795); École Normale (École Normale Supérieure
- ENS, Normale Sup' din 1845) i CNAM (Conservatorul Na ional de
Arte i Meserii); iar ulterior: EGAM (École du Génie et de l'Artillerie) la
Metz; EIM (École des Ingénieurs Militaires), ENSTA (École Na ionale
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Supérieure de Techniques Avancées-ParisTech); École des Géo-
graphes (geografie i topografie); Écoles de Marine (Ecole navale, în
1818); EIV (École des Ingénieurs de Vaisseaux numit  mai târziu
ENSGM-École Na ionale Supérieure du Génie Maritime, iar ulterior
încorporat  în ENSTA ParisTech); Écoles de Navigation (fosta coal
de Matematici i Hidrografie al Marinei statului i colile de Hidrografie
ale Marinei Comerciale) i ESLO (École Spéciale des Langues Orien-
tales), respectiv, conform legii Daunou a instruc iunii publice, École
Spéciale Militaire de Saint Cyr (în 1802); ENSMSE (École Na ionale
Supérieure des Mines) la Saint-Étienne în 1816; ESCP (Ecole Supérieure
de Commerce-Sup de Co') la Paris în 1819; ENC (École Na ionale des
Chartes) în 1821; EREF (École Royale des Eaux et For ts-Ecole
Forestière) în 1824, IRA (Institution Royale Agronomique) la Grignon
în 1826 i ECAM (École Centrale des Arts et Manufactures, pentru
ingineri civili) în 1829.

3. În timpul celui de-al 2-lea Imperiu Colonial (începând din 1815):
ECLille (École des Arts Industriels et des Mines, care devine I IN-
Institut Industriel du Nord, iar ulterior École Centrale) la Lille în 1854;
ECLyon (École Centrale lyonnaise pour l'Industrie et le Commerce,
ulterior, Ecole Centrale) la Lyon în 1857.

4. În timpul Republicii a 3-a (1870-1940): IEP (Ecole Libre des
Sciences Politiques, devenit  din 1945 Institut d'Etudes Politiques-
Scoences Po' ) la Paris în 1871; Ecoles de Commerce (Rouen în 1871, la
Lille, la Lyon i la Marsilia în 1872, iar la Bordeaux în 1874); ENST
(École na ionale supérieure des télécommunications, fosta EST-École
Supérieure de Télégraphie, respectiv, ESPT École Supérieure des
Postes&Télégraphes) în 1878; HEC (Ecole des Hautes Etudes Com-
merciales) la Paris în 1881; EPCIP (École de Physique et de Chimie
Industriel les, ast zi ESPCI ParisTech) la Paris în 1882; ECMarseille
(École supérieure d'ingénieurs, devenit  Ecole Centrale) în 1891,
ENSEEIHT (École Na ionale Supérieure d'Electrotechnique, d'Electro-
nique, d'Informatique, d'Hydraulique et des Télécommunications,
fostul „Cours Municipal d'Electricité Industrielle”) la Toulouse în 1907.

5. În timpul Republicii a 4-a i a celei de-a V-a Republici (1956-
1958 i pân  în prezent), ENA (École Na ionale d'Administration),
ENME (École Nationale de la Météorologie), ENSP (École Na ionale
de la Santé Publique), ESTP (École Nationale des Travaux Publics de
l'État), ENSAE (Ecole Na ionale Supérieure de l'Aviation de de l'Espace,
fosta ENAC (École Na ionale de lAviation Civile), EHESS (École des
Hautes Études en Sciences Sociales), ENSAI (École Nationale de la
Statistique et de lAnalyse de l'Information), EA (École de l'Air), ESSA
(École du Service de santé des armées) la Bron (Lyon), ENM (École
Nationale de la Magistrature), ENGREF (École Na ionale du Génie
Rural, des Eaux et des Forets, ast zi, Agro Paris Tech), ENSV (École
Na ionale des Services Vétérinaires, ast zi VetAgro Sup'), ESSEC
(Écoles supérieure des sciences économiques et commerciales) i
EDHEC (Ecole de Hautes Etudes Comerciales).

În 1982 a fost creat  o alt  Asocia ie lege 1901, având c  membri 16
de coli i institu ii elitiste din Fran a, numit i G16 + (CCGA-Club
Carrières Grandes Ecoles) având c  membri: AgroParisTech, ENSAI,
Centrale Paris, EDHEC, EMLyon, ENA, ENSAE, ESCP-EAP, ESSEC,
ETP, Harvard (HBS Club de France), HEC, IAE de Paris, INSEAD,
Mines (ParisTech, Saint-Étienne et Nancy), Navale, Normale Sup'
(ENS), Polytechnique (X), Ponts et Chaussées ParisTech, Travaux
publics (ESTP), Sciences Po' Paris, Sup'Aero, Sup'Élec, Télécom Paris
Tech, precum i CNISF (Conseil National des Ingénieurs et des Scienti-
fiques de France). În principiu, cca 38-40.000 de elevi sunt admi i
anual în CPGE, în general printr-un „concurs ultraselectiv” de dosare
colare i recomand ri ale consiliilor profesorale (dar, nu în rare cazuri
i prin concurs scris i oral), dintre care cca 28-30.000 sunt admi i într-

o scoal  superioar  „post-prépa” (cu o durata de 3 ani) i între cca
2.000-2.200 într-o coal  superioar  post-bac (cu o durata de 5 ani, cu
ciclul preg titor integrat), în genul institu iilor superioare de înv mânt

române ti i tipic europene (clasice): Concursurile de Admitere: INSA,
GEIPI, PUISSANCE 11/FESIC, ADVANCE, AVENIR, SESAME,
ACCES, etc. (8)

Originea socio-profesional  a studen ilor (elevilor) „preparatori ti”
este diferit  fa  de a celor înscri i în universit ile franceze. Dac  cca
30-31% dintre studen ii universit ilor au p rintii lor cadre superioare
sau profesiuni liberale (43-44% în cazul studen ilor în filierele farma-
ceutice i medicale), în cazul elevilor „preparatori ti” este de 54-55%.
Cca 25% dintre studen ii universit ilor au p rintii lor muncitori sau
mici func ionari (13-14% în filierele farmaceutice i medicale), în raport
cu p rintii elevilor „preparatori ti”, care au aceea i origine socio-
profesional  numai într-un procent de 11-13%.

Procentul de bursieri în CPGE oscileaz  între 20-25%. Ca regul
general , sunt pu in elevi „preparatori ti” care dup  absolvirea unei
CPGE nu reu esc (accidental!) la Concursurile de Admitere în colile
Superioare de Înalte Studii, undeva, într-o coal  membr  a CGE (Con-
ference de Grandes Ecoles). Ei vor integra „automat” o universitate
(dintre cele 85, mai sus men ionate), tot, „automat”, în L3 (Licen /
anul 3) sau M1 (Master/anul 1), dup  caz, i vor constitui „elita” stu-
den easc , „no comment”, a acesteia.

Un studiu pe care l-am efectuat la sfâr itul deceniului trecut, a pus
în eviden  faptul c  CGPE ( tiin ifico-inginere ti) au absolvit 23.282
de elevi. Dintre ei, 18.552 au fost clasa i „admisibili” în coli de Înalte
Studii tiin ifice i Inginere ti (Grandes Ecoles Scientifiques, d'Ingé-
nieurs et de Commerce) i 17.460 au fost declara i „admi i” într-una
dintre colile în care s-au prezentat la Concursurile de Admitere (mai
sus men ionate).

Nu to i îns  s-au mul umit cu rezultatele pe care le-au ob inut.
Numai 13.906 dintre concuren i s-au înscris în acele coli în care au
fost admi i, restul au preferat s  dubleze (s  repete) anul 2 de Prépa
CPGE (o metod  des utilizat : Prépa în 3 ani), pentru ca în anul uni-
versitar urm tor, în urma unui alt concurs, s  fie admi i într-o coal
mai bun  (prestigioas ) decât cea în care au fost accepta i.

În sfâr it, studen ii colilor superioare franceze de înalte studii
efectueaz  în fiecare an de înv mânt stagii finalizate cu studii apro-
fundate i memorii de activitate (de produc ie, cercetare-dezvoltare/
R&D etc.) în cadrul marilor companii franceze (majoritatea multi-
na ionale/ corporatiste) care le asigur  acestora, ulterior, dup  absolvire,
i un loc de munc  având CDI (Contract de munc  pe perioad  nede-

terminat ) foarte bine remunerat, cu o serie facilita i i avantaje materiale
(în majoritatea cazurilor în posturi de înalt  responsabilitate/direc ie,
conducere, manageriat etc.), înv mânt superior (Prépa-Grandes Ecole/
PGE, universit i/LMD etc.), cercetare (CNRS-Centrul Na ional de
Cercetare tiin ific  etc.), în ministere (consilieri, consultan i, exper i
etc.), justi ie (magistra i-judec tori, judec tori de instruc ie etc.), în
cadrul securit ii na ionale (serviciile de informa ii DGSI-Direc ia
general  a securit ii interne, DGSE-Direc ia general  a securit ii
externe, servicii de informa ii militare etc.), în industria militar  (a
armamentului de r zboi, de ap rare, etc), al administra iei centrale de
stat (partide i organisme politice na ionale etc.), care constituie i
vor constitui elita intelectual  a na iunii franceze.

Desigur, asta nu înseamn  c  absolven ii universit ilor presti-
gioase (cum sunt cele pariziene sau ale altor metropole franceze, Lyon,
Lille, Aix-Marsilia, Toulouse, Bordeaux, Nisa, Rennes, Grenoble etc.,
sau chiar i ale unor ora e mai mici ca Montpellier, Nancy, Angers,
Poitiers, Tours etc.) nu poate ocupa o func ie similar  cu cele ale ab-
solven ilor de „grandes écoles”, dar ansele lor sunt mult mai limitate
din cauza „tradi ionalismului” care face din ace tia „vedetele” înv -

mântului superior francez. Iar acest lucru se reflect  direct (vizibil),
mai ales, în recrutarea cadrelor didactice universitare i de cercetare în
sistemul colilor superioare de înalte studii, care prefer  în postul de
„enseignantchercheur”(9) (conferen iar/profesor universitar) un
absolvent de grande école (f  doctorat), unui candidat cu titlul aca-
demic PhD (ob inut în cadrul ciclului 3 a unei universit i). Cu alte
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cuvinte, nu numai directorii marilor companii multina ionale, dar i
factorii de decizie (pre edin i, directori, rectori, etc.) din marile institu ii
de înv mânt superior ( i în special, din cele prestigioase, private)
consider  c  o diplom  de grande école (diplom  de ciclul 2 universitar)
valoreaz  mult mult decât un doctorat (diplom  de ciclul 3) ob inut la
universitate, care de altfel, în sistemul educativ superior francez nu
poate fi ob inut decât în urma unui Master de Cercetare (M2 i nu un
master general) i este rezervat, aproape în exclusivitate, celor care
urmeaz  s i desf oare activitatea fie în înv mântul superior, fie în
cercetare. Aceste cadre didactice, conform fi ei postului au  din
activitatea lor consacrat  cursurilor (128h/an) iar restul, activit ii lor
de cercetare (puternic centrat  pe subiectele de concursuri cu probleme
deschise, Capes, Agrégation-titulariz ri în înv mântul secundar i
primul ciclu universitar) i elabor rii de articole (în special pentru
concursuri), direc ie de teze de doctorat, congrese, conferin e, etc.

Not . Subliniez i faptul c , înc , majoritatea universitarilor francezi
sunt convin i i de faptul c  celebrul concurs na ional Agreégation
(intern sau externtitularizare  în ciclul secundar, primul ciclu universitar
i clase preg titoare pentru colile superioare de înalte studiiconsiderat

ciclul 3 de studii) se bucur  de mai mult respect i prestigiu în lumea
academic  decât doctoratul (PhD) ob inut într-o universitate, pentru

 acesta are loc din toate ramurile unei discipline fundamentale
(sau aplicate) i la un nivel foarte ridicat (M2/Master anul 2). În ceea
priveste „echivalen a” dintre studiile efectuate în cele dou  sisteme
de înv mânt superior, cel (ultra)elitist PGE (Prépa-Grande Ecole) i
cel de „mas ” LMD (universitate), un titular de doctorat ob inut la o
universitate poate integra un „grande école”, numai prin intermediul
dispozitivului educa ional „admitere paralel ”, doar în anul 2 i numai
dac  exist  (r mân) locuri libere (în urma unui abandon, transfer într-
o alt coal  etc.). Într-un asemenea context, conform „regulii de aur”
(Legea 1/2)„ a echivalen ei, un nivel de bac+8 ani de studii în sistemul
universitar LMD corespunde unuui nivel de bac+4 ani de studii în
sistemul „ colar” PGE. (9). Concursul de Agrégation nu trebuie confun-
dat cu cel de Agégation de l'enseignement supérieur, care se adreseaz
titularilor de doctorat în droit, tiin e politice i gestiune pentru ob i-
nerea titlui de enseignantchercheur (profesor universitar).(10)

Bibliografie (Jurnalul Bucure tiului)

(0) Accesul în sistemul (ultra)elitist francez napoleonian de Înalte Studii
„Grandes Ecoles” ( tiin ificoinginere ti, economico-comerciale, medico-
farmaceutice, socialpolitice, literar-artistice, judiciare, militare, etc), un sistem
educativ ultraselectiv, ultraperformant i unic în lume, care domin  înv mântul
superior francez de sute de ani (prof. univ. dr. Thomas CSINTA - Paris)

(1) Excellence académique française. Classement des écoles d ingénieurs
Research professor&director în MASS (Matematici Aplicate în tiin e

Sociale), Redactor ef i director al magazinului cotidian cultural-educa ional
i de cercetare în tiin ele sociale (sociojudiciare) franco-român „Jurnalul Bu-

cure tiului” („Le Petit Parisien” - publica ie agreat i promovat  de Organiza ia
Interna ional  a Francofoniei în Europa Central i de Est), Director tiin ific
& de Studii al CUFR R&D (Consultan  Universitar /Centru Universitar
Franco-Român, de studii & cercet ri de pe lâng colile superioare franceze
de înalte studii-Les Grandes Ecoles) Bucure ti-CFG (Conférence des Grandes

Ecoles) Paris i jurnalist de investiga ii criminale, ata at permanent de pres
din partea Organiza iei pentru Ap rarea Drepturilor Omului (ONU) la Cur ile
cu Jura i ale TJF (Tribunalele Judiciare Franceze)

(2) Les CPGE (Classes Préparatoires Scientifiques-Maths Sup, Maths
Spé) aux concours d'entrée aux Grandes Ecoles d'Ingénieurs (MP, PC, PSI, PT),
Le palmar s des Prépas Scientifiques (Maths-Physique MP et Physique-
Chimie PC), Le palmares des Prépas Scientifiques Appliquées (Physique
Sciences de l'Ingénieur-PSI et Physique Technologie-PT)

(3) Les CPGE (Classes Préparatoires Economiques et Commerciales-
prépas HEC) aux Concours d entré aux Grandes Ecoles de Commerce et de
Management (ECS, ECE, ECT), Le palmar s des Prépas économiques et
commerciales (Prépas HEC)

(4) Les écoles d'art
(5) Autonomie universitaire. Liste des Universités françaises autonomes;

Etudes de Droit en France; Etudes d Economie en Université (France), Etudes
de Médecine en France; Licence de Psychologie (Bac+3) en université

(6) Les chances de réussite en L-M  l'Université (L'Etudiant)].
(7) Les Grands Concours Classiques d'Ingénieurs (Niveau Bac + 2 sur

Classes Préparatoires Scientifiques); Classement des Grandes Ecoles d'Ingé-
nieurs françaises accessibles au niveau bac+2, Les Grands Concours Classiques
des Ecoles de Commerce au niveau Bac+2 ans (Prépa); Palmar s des Grandes
Ecoles de Commerce (Management et Assurances) délivrant la grade de Mas-
ter, Classement général des Grandes Ecoles de Commerce (Sciences de Gestion-
Management)

(8) Les grands Concours des Grandes Ecoles Ingénieurs post-bac, Grandes
Ecoles d ingénieurs post-bac, meilleurs des Grandes Ecoles par groupes
d'Ecoles, Les Grandes Concours Classiques des Grandes Ecoles de Com-
merce accessible aux niveaux Bac et Bac+1 an (Prépa)

(9) Plagiatul în lumea contemporan . (Plagiatul, boala copil riei epigoniei.
Responsabilitatea moral , r spunderea civil i penal . Reforme structurale
administrative i sociojuridice pentru combaterea cu eficacitate a plagiatului)

(10) CUFR (Consultan  Universitar  Franco-Român , Research & De-
velopment - Headhunting) de pe lâng colile Superioare Franceze de Înalte
Studii (Les Grandes Ecoles). Centre of French Graduate and Postgraduate
advice, education and Research & Development - Headhunting.

A. B. - La Cheile Dâmbovicioarei



Noi suntem unici!
(referitor la un interviu)
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Am ascultat fragmente din interviul prezentat la DIGI 24, în care a
fost intervievat  distinsa doamn  judec toare, Elena Costache, pre e-
dinta Consiliului Superior al Magistra ilor din România i ne permitem
câteva comentarii.

Mai întâi s  l murim semantica cuvântului „unic”, provenit din
latin , ,,unicus” i din francez , ,,unique”, plural „unici”, „unice”. Lato
sensu (lat. în sens larg), adic  în accep iunea larg  a termenului, cu-
vântul „unic” înseamn : „care este unul singur, numai unul în genul

u, de felul s u”(DEX). Adeseori este întrebuin at  locu iunea latin
sui-generis, în limba român , adjectiv invariabil, cu sensurile: special,
original, particular, propriu, unic în felul s u. Numai c  aceast  locu iune
latin  este folosit  atât pentru fiin e (un om, o floare) cât i pentru
lucruri. Prin urmare, oricare individ este unic în felul s u. ,,Fiecare
fiin  este unic . Ea apare o singur  dat  în lume i odat  disp rut  nu
mai reapare.” - spune Ion Biberi, medic,om de tiin i scriitor.

Stricto sensu (lat. cu sens restrâns), adic  în accep iunea restrâns
a cuvântului, prin „unic” se în elege „care nu poate fi asem nat cu
nimeni, cu nimic, datorit  însu irilor sale excep ionale: excep ional,
incomparabil (DEX). De aici i concluzia: numai geniile pot fi unice.

Ar fi ideal ca to i magistra ii s  fie ni te Titule ti, profesorii ni te
Spiruhareti ti, medicii de tipul lui Carol Davila, Gheorghe Marinescu,
Victor Babe , Nicolae Paulescu, Ha eganu, Goya, Baltazar, Gerota,
Arsenie, Leon D il i al multor medici cu factur  statuar ; politicienii
de tipul lui Alexandru I. Cuza, al unor monarhi de statur  istoric :
Carol I, Elisabeta, Ferdinand, Regina Maria sau al Br tienilor, adev ra i
oameni de stat.

Lucian Blaga, care l-a cunoscut personal pe Nicolae Titulescu, în
timpul diploma iei, a spus: „Da, Titulescu este cea mai str lucit  inte-
ligen  ce am întâlnit-o în via .” Spiru Haret, ca ministru, a fost un
organizator de geniu al înv mântului românesc.

Din punct de vedere profesional, oamenii din diferite profesii, deci
i magistra ii, nu pot fi unici, prin urmare, nu se poate vorbi de unicitate

profesional , preg tirea este eterogen , iar, dup  opinia noastr , medio-
critatea predomin , nu vârfurile.

Românul, pe baza experien ei venite din veac, a ,,decretat” acest
aspect printr-un enun  paremiologic; „Nu exist  p dure f  usc turi.”

i atunci putem fi unici?!...
 fim bine în ele i, parcursul intelectual cel mai lung îl au medicii.

Un medic devine specialist pe la 30 ani, iar privind gradul de dificultate,
nu credem c  absolvirea unei facult i de drept e mai grea decât me-
dicina, facult ile de tiin e exacte sau decât politehnica. Dup  cum se
tie, admiterea la Teatru este o „teroare”. Cu toate acestea, celebrul

actor Florin Piersic, care o via  ne-a adus bucuria în case, ne-a desf tat
sufletele, aflat la o televiziune, a spus c  îi este ru ine s  spun  ce
pensie are.

 fim sinceri i s  recunoa tem c , prin înfiin area unor institu ii
de înv mânt superior publice sau particulare, prin toate jude ele

rii, înv mântul superior postdecembrist a trecut printr-o serioas
degringolad . În multe cazuri diplomele au ajuns ni te simple hârtii, iar

Constantin E. UNGUREANU

doctoratul, luat de c tre unii cu trud , e pe cale de bagatelizare.
Pe timpul studen iei noastre, facult i de drept erau în 3-4 centre

universitare, iar acum au ap rut ca ciupercile. S  amintim i de fanto-
matica facultate de drept de la Herculane, absolvit i de unii politicieni,
de altfel foarte vocali la tribun . Ce este drept, în magistratur  se p -
trunde mai greu, prin examene mai severe, iar pe umerii domniilor lor
apas  mari r spunderi, iar justi ia este o institu ie fundamental  a
statului, a treia putere în stat.

Omul este supus gre elilor, to i gre im. Numai c  erorile de judecat
sunt pl tite de stat, pe când malpraxisul medicilor poate fi „pl tit” cu
func ia.

Într-adev r, magistra ii, în raport cu celelalte categorii sociopro-
fesionale, sunt unici numai prin salarizare i prin suma alocat  pensiilor,
incomparabile cu cele ale celorlalte profesii. Dar magistra ii nu au nicio
vin , ei aplic  legile, vera causa (lat. adev rata cauz ) se afl  în legile
aberante date de politicieni. Fostul ministru Stoica, liberal, prezent la o
emisiune la DIGI 24, i-a afirmat mea culpa (lat. E vina mea! Am gre it!),
pentru care i-a exprimat regretul. Acesta a fost debutul, apoi a urmat
sarabanda specialilor, vota i în veselie de parlamentari, de parc  bugetul

rii e un sac f  fund, iar acum nu tiu pe unde s  scoat  c ma a. i
a româna ii no tri au fost diviza i în ,,speciali” i ,,nespeciali”. De

aici a pornit cauza cauzelor inechit ilor sociale. Dar în România, gre-
elile în politic , cât de mari ar fi, nu se pedepsesc. A r spuns cineva

pentru dezindustrializarea, devalizarea rii, îmbog indu-se peste
noapte, care a condus la migra ia românilor cu milioanele, nemaiavând
de lucru?!

Dup  modesta noastr  opinie, cu tot respectul cuvenit pentru
distinsa doamn , Elena Costache, trebuie s  men ion m c  unele afir-
ma ii ale domniei-sale, în calitate de intervievat , pronun ate cu un
atât aplomb i repetate de atâtea ori, recte „Noi suntem unici!”, nu au
fost de bun augur, în primul rând pentru justi ie, i am convingerea c
mul i slujitori ai dreptului din România nu s-au sim it confortabili.
Aceste afirma ii au dus la incitarea spiritelor, la oprobriul public al
celorlalte categorii socioprofesionale, care  s-au sim it lezate. Consi-
der m c  nu este necesar s  supraestim m oamenii unei profesii în
detrimentul celorlalte. Dac  e s  ne referim în general, to i am dori s
tr im în condi ii decente, i omul care face cur enie pe strad i ne
creeaz  un mediu ambiental. Dar s  nu confundam condi iile decente
cu luxul.

Dreptate i echitate reprezint  unul din sensurile conceptului de
justi ie. Echitatea, cu sensurile de dreptate, nep rtinire, omenie, cinste,
este i un principiu etic i juridic, care st  la baza reglement rii tuturor
rela iilor sociale, în spiritul drept ii, egalit ii i justi iei, al colabor rii
i respectului reciproc. Merit  acela i respect i omul de rând pe seama
ruia tr im cu to ii. S  ne manifest m empatia pentru to i, s  ne ima-

gin m c  am putea fi în locul acestor oameni de rând, pe umerii c rora
apas , din nefericire, m surile de austeritate.

Din p cate, este mai actual  ca oricând afirma ia lui Eminescu:
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,,Corup ia ucide România”. Cu toate c  s-au înfiin at institu ii speciale
pentru combaterea acestui fenomen, corup ia continu : vezi cazul
Vaslui, Prahova, Sinaia i mai recent Mangalia. Politicieni care conduc
ni te colectivit i. De ce atâtea rapacitate?! Chiar dac  fac ceva pu -
rie, r mân cu averea, cum s-a întâmplat i pân  acum, iar unii dintre ei,
pentru c  nu li s-a interzis s  p seasc ara, au rupt-o la fug  prin
alte ri i se pun pe trai, c  au ce, greu de adus de c tre statul român
pentru isp irea pedepsei. Din nefericire, corup ia pornit  chiar de la
vârf, a atins toate institu iile fundamentale ale statului. La dezm ul
financiar descoperit prea târziu, voit sau nevoit, în companiile de stat
a contribuit i clientela politic . Observ m cum unii politicieni, baza i
pe clientelism, de team  c  î i pierd clientela politic , devin refractari
fa  de reforme.

 ne aplec m cu luare aminte i asupra spuselor lui Ioan Heliade-
dulescu: ,,Ur sc tirania i mi-e team  de anarhie”. În biata noastr

democra ie original , au existat i exist  aspecte anarhice: impresia de
dezorganizare, de dezordine, de haos i de nesupunere a individului
fa  de o colectivitate organizat  în elegând eronat conceptul de liber-
tate. Haosul frecvent în Parlament pune în eviden  preg tirea intelec-
tual i formarea etic  a unor parlamentari, ambele precare.

În continuare, reproducem o maxim  a celebrului autor francez, de
aforisme, La Rochefoucauld: „L'amour de la justice n'est en la plupart
des hommes que la crainte de souffrir l'justice.” (fr. „Iubirea justi iei nu
este, la majoritatea oamenilor, decât teama de a suferi injusti ie.”)

Ca semn de avertizare, încheiem cu un citat apar inând Ileanei
Vulpescu (1932-2021), filolog, lexicograf, mare romancier i tradu-

toare:
ine minte ce- i spun eu!

Dac  poporul sta va fi cândva ters de pe hart , nu va fi nici fi-
indc  l-ar ocupa ru ii, turcii, americanii, indienii, chinezii; ci din indo-
len a, pasivitatea, lipsa de civism, din propria nep sare i din compli-
cit ile interne oferite oric rui inamic.”

Adrian Br ni teanu - Culorile toamnei

Pagini de Con]tiin\[:
ziari]ti ]i scriitori

Sub semn tura scriitorului, criticului literar i eseistului Al. Florin
ene, pre edintele Ligii Scriitorilor Români, a ap rut volumul al doilea

din ampla serie intitulat Pagini de Con tiin : Ziari ti i scriitori
- un demers editorial de mare anvergur , care se constituie într-o ade-

rat  Istorie a literaturii române contemporane, v zut  prin prisma
con tiin ei culturale, morale i civice.

Dac  primul volum contura premisele unei sinteze critice de
profunzime, acest al doilea volum confirm  inten ia autorului de a
fixa, în pagini dense i pline de vibra ie intelectual , portrete literare,
eseuri i medalioane despre personalit i reprezentative ale presei i
literaturii române din ultimele decenii - de la publici ti, poe i, prozatori
i esei ti, pân  la editori, profesori i promotori culturali

Cartea debuteaz  cu un „Cuvânt al autorului”, urmat de o galerie
impresionant  de figuri culturale, printre care se remarc : Ion Istrate,
publicist i editor al spiritului boto nean; Ioan Mititean, cronicarul

udului; Macedon Tofeni, artistul total al spiritului some ean;
Zenovia Zamfir, prozatoarea memoriei culturale vâlcene; Horia Zilieru,
poetul transcenden ei interioare; Constantin Z rnescu, interpret al
mitului brâncu ian; R zvan Ducan, poet al etosului ardelean; Augustin
Buzura, analizat prin prisma dramei con tiin ei umane; Mircea D.
Dumitrescu, personalitate a criticii i culturi na ionale; Mugurel
Pu ca , Dumitru Cerna, Mariana Bendou, Ioana Heidel, Mircea Dorin
Istrate, Gabriela Dimitriu, Eugenia Dumitriu i mul i al ii.

Volumul adun , astfel, peste aizeci de medalioane literare i
eseuri, configurând o hart  spiritual  a României culturale
contemporane. Fiecare text poart  amprenta specific  a stilului lui Al
Florin ene - un stil eseistic elegant, riguros i confesiv, în care
analiza criticase împlete te cu empatia i cu dorin a de a salva de la
uitare chipurile morale i creatoare ale scrisului românesc.

Lucrarea se încheie cu o Postfa  semnat  de prof. dr. Marian
Tomescu, intitulat  „Con tiin a moral  a scrisului românesc
contemporan”, care sintetizeaz  semnifica ia acestei opere ca act de
memorie cultural i de reafirmare a valorilor autentice

Prin amploarea documentar i coeren a viziunii, Pagini de Con-
tiin se impune drept una dintre cele mai consistente contribu ii

recente la istoria i critica literar  româneasc , dar i o carte de referin
pentru cercet torii i iubitorii de literatur .

Al. Florin ene continu , prin acest volum, misiunea intelectual
a con tiin ei române ti - aceea de a aduna, a judeca i a lumina valo-
rile scrisului nostru contemporan, dintr-o perspectiv  moral i cultu-
ral  unitar .

Marian TOMESCU
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În urm  cu 85 de ani, într-un context interna ional deosebit de de-
favorabil p cii, al respect rii dreptului tratatelor i al eviden elor istorice,
într-un timp în care se remodelau grani e ale Lumii - sub presiunea, mai
ales, a Germaniei hitleriste i Japoniei militariste -, ara noastr  s-a nu-

rat între acele state ce au c zut jertf  noii Ordini Mondiale (la care,
din 23 august 1939, era parte, practic - iar din 1940, în mod efectiv - i
U.R.S.S.).

Au fost smulse din trupul rii, în câteva luni - dup  pr bu irea
Fran ei ( i a altor state occidentale) i colapsul Marii Britanii, ambele
asigurându-ne, din 13 aprilie 1939, o iluzorie „protec ie” -, p i însem-
nate: din est-nord (jude ele basarabene i nord-bucovinene, prin Ul-
timatum-urile sovietice din 26 i 28 iunie 1940), din nord-vest (jude e
transilv nene, prin Diktatul de la Viena din 30 august), din sud (cele
dou  jude e sud-dobrogene/Cadrilater, prin Tratatul de la Craiova,
din 7 septembrie).

Cedarea c tre U.R.S.S., în iunie 1940, a jude elor dintre Prut i
Nistru ale Regatului României - într-un context interna ional ce a
favorizat, în „Noua Europ ”, preten iunile teritorial-iredentiste ale
Marilor Puteri Europene i ale mai micilor lor alia i (între care Ungaria
i Bulgaria) - a sfâ iat de durere întreaga societate româneasc . Cel

mai mult au avut de suferit, fire te, atunci, locuitorii români ai
Basarabiei, Bucovinei de Nord i inutului Her a - mul i dintre ei
refugiindu-se în ar .

Unde au fost primi i, din primul moment, cu toat  dragostea, ca
ni te membru ai acelea i Familii, n stui i de soart i Istorie - a a
cum stau m rturii o sum  de fapte înc  de la începutul lunii iulie, în
urm  cu 85 de ani...

i când frunta i ai „intelighen iei” noastre i-au ar tat, din primul
moment solidaritatea lor fr easc i na ional-cultural  cu durerile
fra ilor din nou r lui i.

„Academia s  întocmeasc  un memoriu în mai multe limbi”

Astfel, Academia Român i-a exprimat solidaritatea în cadrul unei
edin e prezidat  de profesorul Constantin R dulescu-Motru, care a

ar tat c  „Unitatea neamului nostru a fost grav tirbit  în cursul s p-
mânii trecute. Silit de conjunctura nenorocit  produs  de r sboiul

mondial, Guvernul Majest ii Sale Regelui a fost silit s  primeasc
nota cu caracter de ultimat a Uniunii Sovietelor Ruse i în consecin
a ordonat armatei s  evacueze teritoriul Basarabiei i Bucovinei de
Nord, care fuseser  încorporate Patriei române, prin libera determinarea
popula iei acestora, în anul 1918. O parte din trupul nostru a c zut
jertf  pentru a asigura Statului român pacea de care el avea nevoie în
aceste clipe tragice.

Jertfa este dureroas . Ea reteaz  dou  din cele mai viguroase vl s-
tare ale fiin ei românismului. Dar românismul are r cini puternice. El
a luptat cu încerc ri înc  mai grele întrecut, i le-a biruit. Seva fiin ei lui
este departe de a fi pe sfâr ite. Va ie i, suntem siguri, i de ast dat  bi-
ruitor, fiindc  dreptatea este de partea lui.

Academia Român  care, prin compunerea membrilor ei, a fost dela
început un simbol al unit ii culturale a tuturor Românilor, î i va îndeplini
cu sfin enie datoria sa în viitor, a a cum i-a îndeplinit-o i în trecut.
Ziua de doliu, pe care Guvernul rii a decretat-o în urma evacu rii
Basarabiei i Bucovinei de Nord, este pentru Academia Român  nu
numai o zi de reculegere sufleteasc , ci i o dat  dela care ea începe

activitatea îndoit  pentru a face s  înving  în istoria
lumii dreptatea cauzei române ti” .

În cadrul edin ei, profesorul N. Iorga a propus s
se înainteze Academiei Ruse, lucrarea sa privitoare la
Basarabia, iar mai apoi, în cadrul unei „ edin e intime,
la propunerile lui Liviu Rebreanu, I. Petrovici i altora,
s’a pus în discu ie întocmirea unui memoriu, de c tre
Academia Român , în care s  fie expus  problema Ba-
sarabiei i a Bucovinei, sub toate aspectele ei, dar mai
ales sub aspectul istoric i etnografic, memoriu care

 fie adresat de aceast  institu ie tuturor academiilor
din lume. Dup  discu ia la care au luat parte i Em.
Racovi , I. Nistor, Dim. Gusti, I. Petrovici, Alex.
Lapedatu, dr. Gr. Antipa, tefan Ciobanu i C. R du-
lescu-Motru, s’a decis ca Academia s  întocmeasc
acest memoriu în mai multe limbi i s -l trimit  aca-
demiilor i institu iilor de cultur i tiin  din Europa
i de dincolo de ocean”.

Stoica LASCU

Scriitorii ]i oamenii de ]tiin\[ rom`ni
al[turi de fra\ii basarabeni ]i bucovineni
@n dramatica var[ a r[]luirii lor (1940)

#n urm[ cu 85 de ani
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inuturile rupte Românismului au f cut întotdeauna
un singur trup cu Moldova”

Nu mai pu in ferm  a fost atitudinea creatorilor literari, constitui i
în Societatea Scriitorilor Români. Într-un „cuvânt la r pirea din nou a
Basarabiei i a Bucovinei”, ei contextualizeaz  pe larg problematica
basarabean  - istoric i etnocultural  („ inuturile rupte Românismului
au f cut întotdeauna un singur trup cu Moldova. Chiar numele de
Basarabia i Bucovina au fost puse în circula ie mai cu osebire de
oportunismul politic al r pitorilor de la 1775 i 1812; b tina ii n'au
încetat pân  ast zi de a- i spune Moldoveni. Înv i str ini. Statistici
ruse ti i austriace afirm  covâr itoarea i permanenta majoritate a
Românilor în Basarabia i Bucovina”) , vestejind raptul, exprimându-
i încrederea („mutilarea de azi este o nedreptate atât de strig toare,

încât nu se poate crede c  va r mâne definitiv ”) i încurajându- i fra ii:
„Iubi ilor fra i din vechea Moldov  de nord i de peste Prut, noi

scriitorii, care ne sim im glas i inim  a neamului, v  îndemn m s  fi i
tari în durerea ca i în n dejdea voastr . La încerc ri asem toare,

rin ii no tri i-au pus credin  în Dumnezeu Iisus i nu s'au îndoit c
dup  noaptea r stignirii vine lumina învierii.

În aceast  zi de mâhnire i de înfrângere, s  n jduim i noi cum
au n jduit ei.

Acest cuvânt, alc tuit de comitetul de conducere al Societ ii Scri-
itorilor Români, ajutat de sfatul i colaborarea d-lor:

Mihail Sadoveanu i Liviu Rebreanu, fo ti pre edin i ai Societ ii;
Ion Minulescu i Ludovic Dau , membri fondatori, ca reprezentan i ai
întemeetorilor ei; Ionel Teodoreanu i Radu Gyr, ca reprezentan i ai
genera iei tinere, este trimis fra ilor din Moldova de Nord i de peste
Prut, ca i con tiin elor luminate din lumea întreag , în numele tuturor
scriitorilor români.

Pre edintele Societ ii Scriitorilor Români: N.I. Herescu; vice-
pre edinte: Ion Marin Sadoveanu; membrii comitetului: Corneliu
Moldovanu, I. Gr. Perie eanu, V. Voiculescu, George Gregorian, Ion
Pillat, Victor Ion Popa, Al. O. Teodoreanu, Tudor Vianu, Mircea Eli-
ade, Ion Valerian”.

Peste câteva zile, presa din Capital  insereaz  un anun  potrivit
ruia „în sala Teatrului Na ional, duminec  14 iulie 1940 la orele 10 i

jum tate diminea a, aceast  m rea ez toare organizat  sub auspiciile
SSR - n.n.) se va deschide prin cuvântul d-lui prof. universitar N. I.
Herescu, pre ed. al Societ ii scriitorilor români, cu o conferin  inti-
tulat  «L muriri».

Vor ceti din operile lor d-nii: Mihail Sadoveanu, Liviu Rebreanu, I.
Gr. Perie eanu, Ion Minulescu, Corneliu Moldovanu, George Gregorian,
Ion Pilat, Ionel Teodoreanu, Ludovic Dau , Radu Gyr, Al.O. Teo-
doreanu, Ion M. Sadoveanu i I. Valerian”.

Basarabia n'a murit! Ea nu poate muri pân  când mai sunt suflete
cari cred în dreptate i în Dumnezeu

În exprim ri publice de pozi ie, unii oameni politici i de cultur i-
au exprimat i ei solidaritatea na ional i încrederea:

„S  ne preg tim de o lupt  nou  la sfâr itul c reia trebuie s  vie
neap rat biruin a. Soarta a h zit scumpei noastre Basarabii, iar i un
ceas greu. S -l suport m cu sufletul ridicat, a a cum str mo ii no tri
au suportat atâtea alte încerc ri crunte i a a cum am suportat i noi
genera ia dela 1917-1918, grelele ceasuri de cump , cari au dus,
totu i, la înviere. C ci, scumpii camarazi, Basarabia n'a murit! Ea nu
poate muri pân  când mai sunt suflete cari cred în dreptate i în
Dumnezeu” (Onisifor Ghibu [1883-1972, profesor la Universitatea din
Cluj, membru corespondent al Academiei Române]);

„Nem rginita durere care sfâ ie sufletele române ti în ceasul acesta,
 nu sl beasc  energia cu care se cere s  lupt m pentru a redobândi

ceea ce ni s'a r pit. De sute de ani st pânim p mântul care ni se ia
ast zi. Sute de ani, de va fi nevoe, vom lupta de acum înainte, ca s -l
recâ tig m. Din toat  convingerea i f  a m  l sa am git de vreo
iluzie trec toare  prezic: P mântul Moldovei, r luit ast zi, va reintra în
st pânirea na iei române ti, chiar în cursul genera iei noastre. Acesta

 fie gândul st pân pe cugetele noastre pân  la înf ptuirea lui
definitiv ” (A.C. Cuza [1857-1947, profesor Universitatea din Ia i,
membru al Academiei Române);

„Istoria cunoa te multe falsific ri de adev r, cunoa te i mai multe
nedrept i strig toare la Cer. Dar, nic eri, zei a Nemesis, nu este mai
crunt  ca în Istorie. Lumea civilizat  va cunoa te adev rul asupra unui
popor pa nic, care în miez de noapte a fost redus la t cere. Dreptatea
imanent  a Istoriei î i va spune cuvântul, iar Nemesis ne va r sbuna
lacrimile i sângele nostru ( t. Ciobanu [1883-1950, profesor la
universit ile din Chi in u i Bucure ti, membru al Academiei Române];

„Basarabia i Bucovina, p i integrante din Moldova lui tefan
cel Mare i Sfânt, sunt ocupate de trupele sovietice. Mii i mii de
refugia i se revars  din ambele provincii peste teritoriul liber al României.
În ochii lor se oglinde te înc  grozava unor evacua ii pripite i oboseala
unui ideal, sugrumat temporar. Durerea lor e durerea vitregei na iuni
române ti. i totu i... n dejdea nu ne p se te. i Christos a înviat
dup  Golgota” (D. Marmeliuc [1886-1970, profesor bucovinean]).

 „...s  pot aduce i eu o mic  alinare celor am râ i”

Iar „marea noastre artist Marioara Voiculescu [1889-1976]”, a
înaintat, la directorului ziarului „Curentul”, Pamfil eicaru - autor, în
acele zile de la sfâr itul lui iunie i începutul lui iulie, a unor memorabile
articole circumstan iate spa iului românesc cedat -, „aceste rânduri, la
fel de impresionante, la fel de reconfortante”:

Stimate d-le Director,
Plângând de jalea scumpilor no tri refugia i din Bucovina i

Basarabia, v  rog s  binevoi i a-mi da o mân  de ajutor ca s  pot
aduce i eu o mic  alinare celor am râ i. Doresc s  ofer ospitalitate
pe termen de un an la Viile mele din Valea C lug reasc  jud. Prahova
unei familii de intelectuali, în n dejdea c  la mine vor g si „climatul”
în care au tr it.

Vila e compus  din dou  camere de dormit mari, cu câte dou
mari divanuri fiecare. Hall, sufragerie i camer  de toalet .

Casa a astfel împ it  încât e mai prielnic  unei singure familii
numeroase, decât pentru dou  familii.

Hran  nu le pot oferi, deoarece eu nu voi fi acolo ca s -i gospo-
resc, îns  în ograd  vor g si toate zarzavaturile de care au nevoe,

i î i vor putea odihni sufletul în lini te.
Mai pot lua la mine dou  femei cu b rba ii lor, specializa i în

munca viilor, acestea îns  ca simpli muncitori, care în afar  de hran
vor primi i salariu.

Doresc de asemenea s  m  ocup cu cre terea unei feti e sau a unui
el pe termen de trei ani. Voi veghea s  nu-i lipseasc  nimic i s -

l trimet la coal  aci în Bucure ti.
Din nenorocire nu-l pot g zdui i noaptea, neavând o camer  în

plus, îns  sunt sigur  c  în cartierul meu, Str. Frumoas  52, se v  g si
o familie la care va putea dormi numai.

Restul zilei va putea sta tot timpul la mine, unde va fi îngrijit cu
dragoste de mam .

Aceste oferte nu m  vor dispensa de a d rui lucruri de îmbr -
minte bietelor femei care au fost nevoite s  plece numai cu o rochie pe
ele.

Cu sufletul groasnic de îndurerat v  rog s  primi i o c lduroas
strângere de mân .

Marioara Voiculescu [4 iulie 1940]
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O carte eveniment despre o
personalitate militar[ de excep\ie

 - Generalul Henri Cihoski - scris[ de un
istoric de seam[ al vremurilor noastre

Nicolae MARE}

Ani de-a rândul, în lucr rile mele am relevat contribu ia adus
de polonezii ajun i ca emigran i pe meleaguri române ti în secolul
al XIX-lea, dup  dezmembr rile Poloniei din 1772, 1794 i 1795 de

tre imperiile rus, prusac i austriac. Am subliniat de fiecare dat
uimitoarea lor capacitate de a se integra pe întreg teritoriul românesc
i de a contribui la progresul economic, militar, social i cultural în

ansamblul ei al na iunii române. Nu întâmpl tor, în paremiologia
polonez , g sim zicala: „Cine î i iube te patria s  fug  în Valahia”.
/Kto kocha ojczyzne - niech jedzie na Woloszczyzne/1.

Am în mân  o carte eveniment, scris  de unul dintre cei mai reduta-
bili istorici militari români, academician, ambasador - Dumitru Preda.
Eroul ei este o figur  legendar , Generalul de armat , Henri Cihoski,
cunoscut i ca Erou al României Mari.

Iat  briliantele care îl întruchipeaz  pe autor:
Dumitru Preda (n. 1951) profesor universitar i diplomat de carier .

ef de promo ie - Facultatea de Istorie, Bucure ti (1974). Doctor în
Istorie; Alumni Fulbright, Georgetown University. Arhivist principal,
Cercet tor tiin ific principal la Institutul de Istorie i Teorie Militar ,
Bucure ti (1974-1997). Din 1997, prin concurs, în Ministerul Afacerilor
Externe, a parcurs toate treptele ierarhiei diplomatice. ef al Arhivei
istorice i Director al Direc iei Arhivelor Diplomatice (1997-2002); Edi-
tor coordonator al Colec iei na ionale de Documente Diplomatice
(1999-2004); primul observator al României pe lâng  UE a Arhivelor
Diplomatice (1998-2004); Delegat permanent adjunct i îns rcinat cu
afaceri a.i. al României pe lâng  UNESCO-Paris (2002-2007); Director
al Direc iei pentru Originarii din România (2008-2009); Ambasador
extraordinar i plenipoten iar la Havana (2011-2016). Diploma de merit
a Ministerului Afacerilor Externe pentru „contribu ie de excep ie la
activitatea diplomatic  a României” (2002). Profesor universitar de
istorie i tiin e politice (din 2001). Cadru didactic universitar (invitat,
asociat) din 1980 (Academia Militar , Institutul Politehnic Bucure ti,
Universitatea Bucure ti, Facultatea de Istorie, Universitatea Banatului-
Timi oara, Universitatea Ovidius-Constan a etc.). Membru i trezorier
al Biroului Comisiei Interna ionale de Istorie a Rela iilor Interna ionale
(2006-), membru al Comitetului de Bibliografie al Comisiei Interna ionale
de Istorie Militar  (din 1990-). Participant la congresele interna ionale
(mondiale) de istorie (1980 - Bucure ti, 1990 - Madrid, 1995 - Montreal,
2000 - Oslo, 2005 - Sydney, 2010 - Amsterdam, 2015 - Jinan) i la peste
70 colocvii i conferin e tiin ifice în Italia, Fran a, Spania, Belgia,
Elve ia, Austria, ex-Iugoslavia, Serbia, Grecia, Turcia, R. Moldova,
Polonia, Bulgaria, RF Germania, Marea Britanie, Suedia, Israel, Lituania,
Maroc, Japonia, Republica Sud African , Canada i SUA. Vicepre-
edinte (din 2008) i pre edinte (din 2018) al Ligii Culturale pentru

Unitatea Românilor de Pretutindeni. Autor, co-autor i editor/coordo-
nator la peste 65 volume i 240 studii i articole tiin ifice publicate în
România i alte 10 ri. Membru al Consiliului tiin ific i co-fondator
al revistei „Document” (Arhivele Militare Române). Premiul „Mihail

Kog lniceanu” pentru Istorie al Academiei Române (1994), Marele
Premiu al „Revistei de Istorie Militar ” (1992, 1994, 1996). Premiul „N.
Iorga” (1998), Premiul „Dimitrie Onciul” (1999), Premiul special (2002),
Premiul „Grigore Gafencu” (2009, 2010), „Eudoxiu de Hurmuzaki” (2011),
„Constantin Kiri escu” (2017), „Ion I.C. Br tianu” (2018), „A.D. Xeno-
pol” (2022) i „Grigore Gafencu” (2023) ale Funda iei i revistei „Ma-
gazin Istoric”; Premiul special „Dragalina” (2017) i Marele Premiu al
Asocia iei Na ionale Cultul Eroilor „Regina Maria” (ANCERM) (2019);
Premiul special pentru „Opera omnia” al Funda iei Alexandrion (2018);
Titlul i Diploma de Membru de onoare ale Institutului de Istorie
„George Bari iu” al Academiei Române - Cluj-Napoca (2022); Emblema
de Onoare a Arhivelor Militare Na ionale Române (2023); Medalia i
Brevetul Nicolae Milescu Sp tarul - Academia de Stat a Republicii
Moldova (2025).

Generalul de armat , Henri Cihoski - Erou al României Mari

Aici vorbim nu doar despre istoria exemplar  a unei familii poloneze,
care s-a adaptat obiceiurilor, traiului i modului de a fi al românilor,
contribuind din plin la progresul i prop irea lor, ci despre un OM de
mare omenie de caracter, de tenacitate, de d ruire, cu realiz ri remarcabile
pe toate planurile vie ii.

Henri Cihoski, general al armatei române din Primul R zboi Mondial,
s-a n scut la 4 august 1871, la Tecuci, într-o familie de origine polonez .

rin ii s i au fost inginerul Alexandru Cihoski i Eugenie, n scut
Dobjanski. Henri a fost al treilea copil, familia mai având al i 5 copii:
Stanislas, Alexandru, Constantin-Valentin, Cornelia i Alina. Împreun
cu fratele s u (generalul de cavalerie Alexandru Cihoski) au urmat cariera
militar . Un alt frate Stanislas Cihoski a fost profesor, ctitor i Rector al
Academiei Comerciale (Academia de Studii Economice de azi).

S-a c torit cu Sophie Ferhat, fiica unei familii înst rite de origine
armean , din Foc ani. Împreun  au avut o fiic , sculptori a Henriette
(1911-1999) i un fiu Alexandru. Henriette, c torit  cu Stefan Véron,
a studiat la coala de Belle Arte din Paris, în atelierul unui sculptor
celebru în epoc , Henri Bouchard, iar în ar  cu Oscar Han.

În temeiul Ordinului Na ional „Mihai Viteazul” pentru fapte excep-
ionale în R zboiul de Întregire, Familia Cihoski a locuit într-o cas

situat  pe Bulevardul Dacia din Bucure ti, proiectat  de arhitectul
Alexandru S vulescu i finalizat  în 1934.

În noaptea de 5/6 mai 1950, Noaptea demnitarilor, la vârsta de
aproape 79 de ani a fost arestat în lotul fo tilor demnitari de stat,
murind 12 zile mai târziu în închisoarea Sighet, f  a fi judecat i
condamnat, trupul fiindu-i aruncat în groapa comun . Printre ultimele
sale dorin e a fost ca s  fie înmormânat la M ti.

„Sunt fericit c  am tr it cele mai m re e zile din istoria neamului,
cu visul milenar înf ptuit. Privesc cu încredere viitorul rii i nu
am alt  dorin  decât ca odihna mea de veci s  fie la M ti,
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al turi de bravii osta i care i-au jertfit via a pentru ap rarea gliei
str mo ti, pentru patria noastr , pentru care am sângerat i eu i

reia i-am închinat tot ce am avut mai bun în sufletul meu".
Exemplar  i-a fost cariera militar . Astfel, dup  absolvirea colii de

ofi eri (1891) cu gradul de sublocotenent, Henri Cihoski a urmat str lucit
coala special  de artilerie i geniu (1892) i al colii Superioare de

zboi din Bucure ti (1897) i a urcat cu siguran  fiecare treapt  a
ierarhiei militare cu demnitate, tact i voin , ocupând diferite pozi ii în
cadrul unit ilor de geniu i infanterie sau în e aloanele superioare ale
armatei (Marele Stat Major, Corpul 1 armat -Craiova, Corpul 3 armat -
Gala i, Comandamentul Regiunii Fortificate Foc ani-N moloasa-Gala i,
Cetatea Bucure ti etc.). Maior (1908), locotenent-colonel (1912), colo-
nel (1914), îndeplinind i o important  misiune în Serbia în timpul celui
de-al Doilea R zboi Balcanic (1913), prelua la începutul Primului R zboi
Mondial comanda Regimentului 30 infanterie „Muscel” (1914-1916),
pentru ca la intrarea României în Marele R zboi s  fie, ini ial, în Serviciul
de Stat-Major al Corpului 5 armat , în rezerva MCG. Din 18 septembrie
1916 numit ef de Stat-Major al Corpului 1 armat  avea s  se remarce
în asprele b lii de rezisten  împotriva ofensivei Puterilor Centrale
pe valea Oltului i Valea Arge ului, pentru ca din 16 octombrie s  con-
tinue efortul militar în fruntea Diviziei 13 infanterie; se distinge prin
organizarea i clarviziunea în conducerea energic  a trupelor sale în
aspra ciocnire de pe Arge -Neajlov („B lia de la Bucure ti”, 17-20.
11 1916). R nit grav, evacuat i ulterior internat la Ia i, operat, reu te

 înving  moartea (cap. III - Pe fiecare glon  e înscris un nume) i s
revin  pe linia frontului: numit la comanda Diviziei 10 Infanterie (31
ianuarie 1917, reu ea mai întâi s  înving  avalan a epidemiilor, sporite
de o iarn  teribil , s  dea for i încredere osta ilor s i în ampla re-
organizare a rezisten ei na ionale i a ap rii Statului independent
român. Avansat la gradul de general de brigad  (mai 1917), prin ac iunile
desf urate în lia de la M ti (24 iulie-21 august 1917) - al -
turi de celelalte divizii române de la M ti i Oituz - s-a barat trâmbi ata
ofensiv  a Mare alului von Mackensen (de fapt, singura victorie a
Antantei din acel an 1917), victoria românilor având un amplu ecou
interna ional (cap. VI - „La în imea timpurilor pe care le-am tr it”).

Ulterior, dup  reintrarea României în r zboi al turi de alia ii s i (27
spre 28 octombrie/9-10 noiembrie 1918) i dup  Unirea rii cu Bu-
covina i Transilvania, Henri Cihoski, înaintat la gradul de general de
divizie, avea s  fie desemnat sub- ef al Marelui Cartier General, contri-
buind la înfrângerea agresiunii bol evice ungare i la eliberarea defini-
tiv  a Transilvaniei, Banatului, Cri anei i Maramure ului (1919-1920),
„una din cele mai str lucite pagini din historia neamului românesc”.

Dup  Marele R zboi a îndeplinit înalte responsabilit i în e aloanele
superioare ale armatei: comandant al Corpului 7 armat  (Sibiu, 1921-
1927), Inspector General al Armatei (1927-1928, 1930-1932), iar între 28
noiembrie 1928-4 aprilie 1930, la cererea expres  a Prin ului Nicolae -
Înalta Regen , a func ionat ca ministru al Armatei în guvernul condus
de Iuliu Maniu. A demisionat cu demnitate în urma unui incident
politic provocat cu prilejul anivers rii Unirii Basarabiei cu România
(27 martie 1930, la Ateneul Român), prin gestul s u de vrednic  calitate
moral  nevroind - cum g sim în m rturiile din epoc  - s  fie „coad  de
topor în mâinile guvernului”, pedepsindu- i camarazii ce sângeraser
în b lia de înal are a rii.

Dup  o carier  de 41 de ani în serviciul României, Generalul Cihoski
avea s  se retrag  din rândul cadrelor active. Avansat la gradul de ge-
neral de corp de armat  (6 martie 1932) era proclamat senator de drept
în Parlamentul rii.

Aminteam de faptul c  a fost un OM între oameni. Gr itoare sunt
amintirile contemporanilor i ale posterit ii despre aceast  mare
personalitate: „Domnule General - i se adresa tân ra Amalia Deacu,
de 18 ani, orfan  de r zboi: Ordinul de Zi dat de Dvs c tre Armat  m-

a înduio at pân  la lacrimi. Ce înalte însu iri morale, ce delicate e
i adânc  sim ire din fiecare cuvânt adresat o tirii, de la camarazii

Dvs. i pân  la ultimul soldat. N-a i dat uit rii nici pe cei 800 000
de voinici care zac sub glia str mo easc , care sunt tiu i sau care
au r mas mode ti anonimi. Ce în ime de suflet v  caracterizeaz ,
pân  la care rar se poate ridica cineva care s  v  semene. Dea
bunul Dumnezeu ca via a Dvs. rodnic  în fapte bune s  fie pild
multora i stimul de munc i încurajare. Primi i omagiile mele de
respect, admira ie i recuno tin ”.

„Iubite Henri,
Am fost foarte înduio at aflând de retragerea ta din armat . Mi-

aduc aminte cu emo ie când, în fa a Liceului «Sf Gheorghe», m-ai
anun at c  ai fost admis în clasa III-a a colii militare. Erai bucuros,
plin de avânt i de încredere. Au trecut 41 de ani. Ce drum! Ce ca-
rier ! Un moment nu te-ai dezmin it: munc , pricepere, curaj i
sacrificiu - îi scria Manole Pantazi, decanul Baroului Ilfov. P cat c
anii trec repede, mai cu seam  când sunt a a de plini i de demni,
mai cu seam  atunci când ara avea nevoie de un om ca tine. Î i
doresc s  ai zile multe, s  te bucuri de s tate i s  ai multe satisfac ii,
deasupra tuturora; îns  o s-o ai pe cea mai pre ioas : a con tiin ei
de a- i fi f cut admirabil datoria”.

„O voca ie i o munc  de patruzeci i unu de ani nu se îngroap
odat  cu o hârtie de demisiune. Pe alte drumuri i cu alte mijloace,
Generalul Cihoski va continua s  dea într-altfel contribu ia afec i-
unii i experien ei sale institu iei armatei”.

Concluziile pertinente ale autorului Dumitru Preda încoroneaz
cu prisosin  acest opus remarcabil, aceast Carte-Eveniment.

„Generalul Henri Cihoski a fost - în timp de pace i de R zboi -un
model de ofi er patriot, de puternic  autoritate moral i profesional ,
personalitatea sa înscriindu-l în rândul celor mai prestigio i militari
români din prima jum tate a veacului al XX-lea.

Via a sa, atât de bogat  în fapte, i meritele sale incontestabile în
prop irea institu iei militare i la fundamentarea României Mari,
întregite la 1918, se constituie într-un exemplu luminos pentru to i cei
care i-au închinat i- i vor închina existen a carierei ost ti”.

1 Nicolae Mare , Eseuri diplomatice, Scientific Publishing House, Bucure ti,
2025; Idem, Mihai Eminescu despre Polonia i istoria acestei ri, eLiteratura,
Bucure ti, 2022; Idem, Eseuri, vol. VI; Opera Omnia, Tipo-Moldova, Ia i,
2025; Idem, Promotori ai rela iilor româno-polone în epoca modern ,
RAWEX, 2024.

A. B. - Strad  în Ro ia Montan



54 Anul XVI, nr. 11(183)/2025Constela\ii diamantineConstela\ii diamantine

Laszlo Krasznahorkai, un
Mircea C[rt[rescu al

Ungariei. Un Nobel ideologic
i de data aceasta, Mircea C rt rescu, ve nicul candidat la Premiul

Nobel pentru Literatur , a pierdut la musta . De i aparatul de propa-
gand  via SIE/ICR/MAE/Ministerul Culturii de peste dou zeci de ani
pompeaz  sume colosale în imaginea de scriitor progresist-tezist i
ve nic candidat la un premiu pe care se pare c  nu-l va câ tiga nici-
odat . Plin de infatuare, frustr ri i mândrie, Mircea C rt rescu, perenul
nominalizat, a postat pe Facebook o opinie halucinant  în care se
compar  cu James Joyce, adic  el i marele scriitor irlandez nu au luat
Premiul Nobel. Lipsa de modestie a lui C rt rescu este arhicunoscut ,
iar lipsa talentului autentic de prozator i-a fost devoalat  acum câ iva
ani buni de Nicolae Manolescu, care a f cut referire la scrierile sale
epice ca un fel de pseudo-jurnale subiective intime i intimiste, care
nu de in tehnica romanului. De fapt, s -l traduc pe Nicolae Manolescu:
candidatului tele-nobelist promovat pe banii publici foarte mul i nu
tie s  scrie romane, adic  operele lui de proz  nu au început, cuprins
i nicio finalitate. Sunt doar vise onirice de adolescent rebel. A te

compara cu Joyce este ca i cum l-ai compara pe Dan De liu cu Mihai
Eminescu. Pân  la urm , totu i, C rt rescu nu ar trebui s  fie foarte
ofuscat. Premiile Nobel se dau cam mereu pe baze politico-ideologice
i de interes geopolitic. A trecut vremea când Camus, Marquez sau

Llosa luau pe bune Nobelul. Acest premiu al inventatorului suedez al
dinamitei Nobel, muni ie infernal  care seam  moartea în lume, este
alocat pe principii ideologice i geo-politice, neavând prea mare leg -
tur  cu literatura de calitate i valoare, la fel ca Eurovisionul din ultimii
ani. Pân  la urm , a câ tigat un scriitor maghiar, László Krasznahorkai,
care are doar calitatea de a fi opozant politic al lui Viktor Orbán, care
stric  jocurile Bruxelles-ului. Acum câ iva ani, tot un scriitor maghiar a
câ tigat Nobelul, ca reprezentant ales.

De i p streaz  o cas  în Ungaria natal , László Krasznahorkai a
petrecut ultimii ani tr ind în exil autoimpus la Berlin i Trieste i nu i-
a ascuns dispre ul fa  de politicile prim-ministrului Viktor Orbán. În
romanul s u „Baron Wenckheim's Homecoming”, publicat i în român ,
apare un personaj „malefic, bolnav i atotputernic”, dar f  nume,
care str bate ora ul într-un convoi de ma ini negre i pe care unii
critici l-au identificat ca fiind o aluzie la premierul autoritar care gu-
verneaz  Ungaria din 2010. În timpul mandatului s u, partidul Fidesz
al lui Orbán a aliniat în mod sistematic universit ile, teatrele, agen iile
de tiri independente i industria c ii la modelul s u de „democra ie
iliberal ”. În ceea ce prive te r zboiul din Ucraina vecin , Ungaria a
încercat s  adopte o pozi ie neutr , condamnând r zboiul, dar i
blamând Ucraina i alia ii s i occidentali, r mânând în acela i timp una
dintre pu inele ri europene care nu au acordat ajutor militar. Într-un
interviu acordat publica iei Yale Review în februarie anul acesta,
Krasznahorkai a declarat c  învestirea lui Donald Trump l-a umplut de
„groaz ” i a descris e ecul lui Orbán de a-l condamna pe Putin ca
fiind rezultatul unei mentalit i „psihiatrice”. „Ungaria este o ar  vecin
cu Ucraina, iar regimul Orbán adopt  o pozi ie f  precedent  aproape

 egal în istoria Ungariei”, a afirmat el. „Nu mi-a  fi imaginat niciodat

 liderii politici maghiari vor vorbi despre a a-zisa neutralitate în
aceast  chestiune! Cum poate o ar  s  fie neutr  atunci când ru ii
invadeaz  o ar  vecin ?” Opozi ia la Orban a fost un atuu suficient ca
maghiarul s  ia Nobelul - curat-murdar literar.

Deci, antirusismul s u i lupta contra lui Orbán reprezint , de fapt,
una dintre calit ile de a câ tiga Premiul Nobel. Pe aceste „principii”
se acord  mai nou Nobelul! De asemenea, scriitorul maghiar are i o
dubl  descenden  multicultural . Dup  mam  este cu numele Haiduc,
posibil cu origini române ti, din Ardeal, i dup  tat  este un evreu
dintr-o familie prigonit  în vremea Holocaustului. Numele s u este, de
fapt, Korin, care a fost schimbat în László Krasznahorkai, adic  de
bunic de frica lui Horthy. Romanele sale scrise într-o manier  apoca-
liptic , specific  timpului frisonant ca prizonier al noii lumi ideologice
un climax din matrix. Din opera lui trebuie s  re inem doar romanul „Az
ellenállás melankóliája” (1989), c  trama se desf oar  într-o vale a
Mun ilor Carpa i, parc  undeva la marginea lumii. Eu, în locul lui C r-

rescu, nu a  fi a a frustrat. Pân  la urm , faptul c  poezia i-a secat
izvorul liric în 1989 odat  cu „Levantul” mi se pare mult mai tragic
pentru scriitorul român. Ca o consolare, C rt rescu, care este campionul
tezismului brut i al ideologiei fruste în literatura actual , ar trebui s
fie fericit c  un scriitor maghiar progresist i-a luat Nobelul din portofel,
doar pentru c  este opozant virulent al lui Viktor Orbán i expert în ode
semantice dedicate Bruxelles-ului. Pân  la urm , timpul nu e pierdut
pentru C rt rescu. Poate între timp va accelera scrierea de jurnale de-
numite romane, despre cele mai înalte culmi ale progresului i, dac  î i
va mai descoperi i un bunic din neamul lui Krasznahorkai, are toate
ansele s  câ tige Premiul Nobel. Timpul înc  nu-i e pierdut. Scrie i,
ie i, doar scrie i despre noile „fabrici i uzine” ideologice ale Europei

în cel mai pur stil al ascu itei lupte de gen! Nu va r mâne mai nimic în
urma voastr  în literatura universal , doar lozinci frumos ambalate!

Ionu\ |ENE

Adrian Br ni teanu - Peisaj de iarn



55Constela\ii diamantineConstela\ii diamantineAnul XVI, nr. 11(183)/2025

Formalizarea perspectivismului
latino-american: un model

neutrosofic de multiperspectivism

Florentin SMARANDACHE
(SUA)

2.4. Epistemologii plurale i ra ionalit i perspectiviste în
America Latin

În contrast cu logica occidental , care privilegiaz  principiile non-
contradic iei, identit ii i certitudinii absolute, viziunile despre lume
din America Latin  ofer  cadre mai flexibile i mai sensibile la context
pentru a în elege realitatea. Aceste viziuni recunosc complexitatea,
ambiguitatea i contradic ia ca tr turi inerente ale existen ei - dimen-
siuni pe care logica binar  tradi ional  le gestioneaz  cu dificultate [37].

Opera lui José Martí prezint  perspectivismul nu doar ca o pozi ie
teoretic , ci ca o practic  pedagogic i decolonial . În La Edad de
Oro, în special în pove ti precum O plimbare prin inutul Annami ilor,
Martí demonteaz  privirea colonial  afirmând demnitatea epistemic  a
celor coloniza i i a naturii îns i, în fa a ra ionalit ii impuse de impe-
rialismul francez [38]. De asemenea, parabola celor „patru orbi” devine
o alegorie a umilin ei epistemice, avertizând împotriva absolutiz rii
adev rurilor par iale. Martí nu pledeaz  pentru relativism, ci pentru o
sintez  superioar : una întemeiat  în studiul afectiv, empatia critic i
imperativul etic de a recunoa te demnitatea i agen ia comun  a tutu-
ror popoarelor

Figura 6. Coperta primului
num r din La Edad de Oro, iulie
1889.

Perspectivismul lui José
Ortega y Gasset [6] a avut o
influen  profund  în America
Latin , unde a fost transformat
dintr-o filozofie a circumstan-
ei individuale într-un cadru

continental pentru gândirea
decolonial . Intelectuali pre-
cum Leopoldo Zea au reinter-
pretat no iunea orteguian  de
circunstancia ca fiind condi-
ia politico-istoric  a Americii

Latine, sus inând c  gândirea
autentic  trebuie s  izvorasc
din acest loc de enun are unic.
Astfel, perspectivismul a de-

venit un instrument-cheie în respingerea universalismelor eurocentrice
i afirmarea autonomiei epistemice regionale [39].

Perspectivismul antropologic extinde acest proiect prin validarea
cosmologiilor indigene ca sisteme filozofice legitime. Cel mai proe-
minent exemplu este perspectivismul amerindian, dezvoltat prin studii
în Amazonia [36]. Conform acestei perspective ontologice, toate enti-

ile - de la oameni la animale i spirite - posed  un nucleu subiectiv
comun (un suflet), îns  percep ia lor asupra lumii variaz  în func ie de
forma fizic . În locul unei dihotomii natur -cultur , realitatea este

în eleas  prin pozi ii rela ionale i perspective multiple. Aceast  viziune
contest  radical obiectivismul occidental i afirm  modurile indigene
de cunoa tere ca fiind coerente, contextuale i profund politice [40].

În aceast cosmologie, amanul ocup  un rol central: fiind singura
figur  capabil  s  se deplaseze între perspective - uman , a jaguarului,
a spiritului - el devine mediator, vindec tor i diplomat într-un univers
plurivocal. Departe de a fi ira ional , aceast  multiplicitate ontologic
presupune o form  de logic  în care contradic ia i transformarea sunt
moduri naturale de interac iune [41].

Aceste perspective au implica ii profunde în plan juridic i politic.
America Latin  constituie un teren fertil pentru pluralismul juridic,
unde sistemele de justi ie indigene coexist  cu cele de drept statal[42].
Înr cinate în principii rela ionale, restaurative i cosmologice (nu
punitive), justi iile indigene pun accent pe reconciliere, responsabilitate
colectiv i men inerea armoniei sociale i cosmice. Ele resping ab-
strac ia i rigiditatea jurispruden ei occidentale în favoarea unei logici
contextuale i perspectiviste. Aceast  coexisten  a ra ionalit ilor
juridice nu doar contest  fundamentele pozitivismului juridic, ci i
afirm  dreptul suveran al popoarelor indigene de a defini justi ia con-
form propriilor epistemologii, valori morale i ontologii [43].

Un astfel de pluralism poate fi interpretat ca o expresie juridic  a
NeutroAlgebrei [44] i, în general, a unei NeutroStructuri [52], adic
un cadru neutrosofic în care validitatea axiomelor, legilor i opera iilor
nu este fix , ci variaz  în func ie de spa iu, timp, cultur i sistem. În
aceast  logic , „o proprietate poate fi valabil , nevalabil  sau indeter-
minat  - în func ie de context, structur i interpretare.” De exemplu,
un principiu legal precum „pedeapsa trebuie s  fie propor ional  cu
crima” poate fi adev rat în dreptul penal clasic, fals în sistemele resta-
urative care prioritizeaz  vindecarea în locul propor ionalit ii i inde-
terminat în contexte hibride sau interculturale, în care ordini norma-
tive diferite intr  în conflict - a a cum se întâmpl  adesea între sistemele
juridice indigene i cele statale. Astfel, pluralismul juridic din America
Latin  exemplific  ideea central  a ra ionamentului juridic neutrosofic:

 adev rul juridic, asemenea oric rui sistem axiomatic, poate fi simul-
tan valabil, nevalabil sau nerezolvat - mereu dependent de contextul

u perspectivist.
Mai mult, aceste cadre epistemologice rezoneaz  cu dezvolt rile

contemporane din logica neclasic , inclusiv logica neutrosofic i
sistemele paraconsistente, care admit contradic ia, incertitudinea i
coexisten a mai multor adev ruri. Aceste modele logice ofer  instru-
mente puternice pentru modelarea ontologiilor plurale i sprijin  efor-
turile filozofice din America Latin  de a formula în elegeri incluzive,
decoloniale i sensibile la context ale realit ii.

În concluzie, perspectivismul latino-american - exprimat fie în
literatur , filozofie, antropologie sau jurispruden  - ofer  o alternativ
conving toare la ra ionalitatea hegemonic . Nu este o respingere a ra-

Maikel Y Leyva VAZQUEZ
(Ecuador)

(continuare din nr. anterior)
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iunii, ci o reconfigurare a acesteia: una care îmbr eaz  pluralitatea,
rela ionalitatea i legitimitatea altor moduri de a cunoa te i de a tr i.
Aceast  reconfigurare complex  a ra iunii, proeminent  în gândirea latino-
american , poate fi descris  formal printr-un cadru neutrosofic sub nu-
mele de MultiPerspectivism [45]. Termenul este propus pentru a defini
un sistem care nu este doar plural, ci fundamental multipolar, deoarece
este format nu doar din elemente multiple, poten ial contradictorii, ci i
din integrarea unor tr turi provenite din sisteme de gândire diferite
(ex. o logic  juridic  dualist i o ontologie indigen  rela ional ).

Justificarea aplic rii termenului MultiPerspectivism în contextul
latino-american const  tocmai în capacitatea sa de a include nu doar
opozi iile. În timp ce un pluralism simplu ar recunoa te coexisten a
unor perspective separate, o abordare multiperspectivist  modeleaz
un sistem deschis i dinamic, în care aceste perspective se intersecteaz
activ, generând domenii bogate de indeterminare juridic i social ,
dincolo de simpla opozi ie [46].

Acest cadru este reprezentat formal prin expresia [45]:
<(multi)A> + <(multi)neutA> + <(multi)antiA> = oo.
Aceasta descrie un sistem deschis c tre combina iile complexe

care apar din multiple puncte de vedere. În aceast  nota ie:
<(multi)A> reprezint  ansamblul tuturor „adev rurilor” sau afirma-

iilor centrale din perspectivele coexistente (de exemplu, adev rul unui
titlu de proprietate statal i, simultan, adev rul unui drept ancestral);

<(multi)antiA> reprezint  ansamblul tuturor „falsit ilor” sau ne-
ga iilor afirmate din acelea i puncte de vedere;

<(multi)neutA> reprezint  spa iul crucial al neutralit ii, ambi-
guit ii i indetermin rii care rezult  din suprapunerea, dialogul sau
conflictul dintre aceste perspective diverse  cum ar fi ambiguitatea
juridic  privind aplicabilitatea dreptului statal în teritorii ancestrale.

Acest lucru face din MultiPerspectivism un cadru MultiSistemic,
conceput pentru a analiza realit ile în care multiple viziuni asupra
lumii, structural diferite, coexist i interac ioneaz , dep ind simpla
toleran i trecând la o logic  a integr rii complexe.

3. Modelul Neutrosofic al Multiperspectivismului
3.1. Reprezentarea unei perspective: Mul imi MultiNeutrosofice

Nucleul modelului este reprezentarea unei perspective nu ca o
valoare singular , ci ca o structur  complex , utilizând Mul imile
MultiNeutrosofice [47]. O perspectiv  devine astfel un triplet de
secven e ordonate, capturând simultan multiple fa ete ale adev rului,
indetermin rii i falsit ii [48].

În 2013, Smarandache a rafinat/combinat componentele neutro-
sofice (T, I, F) în subcomponente neutrosofice (T , T , ..., T ; I , I , ..., Ir;
F , F , ..., F ), unde p, r, s sunt întregi > 0, cu condi ia ca p + r + s = n

i cel pu in una dintre valorile p, r, s s  fie > 2, pentru a asigura rafinarea.
Mai întâi, el a definit Mul imea Neutrosofic  Rafinat . Ulterior, a
aplicat aceast  rafinare tuturor mul imilor incerte - incluzând toate
tipurile de mul imi fuzzy i extensiile acestora (intui ionistic fuzzy,
neutrosofice, spherical fuzzy, plithogenice etc.) - precum i logicii,

surii, probabilit ii i statisticii corespunz toare.
Mul imile/Logica/Probabilitatea/Statistica Neutrosofic  Rafinat

[51] sunt izomorfe cu Mul imile/Logica/Probabilitatea/Statistica Multi
Neutrosofice, deoarece ambele structuri reprezint  evalu ri multi-
dimensionale ale adev rului, indetermin rii i falsit ii [47].

„În lumea real , în cele mai multe cazuri, totul (o tr tur , un eve-
niment, o propozi ie, o teorie, o idee, o persoan , un obiect, o ac iune, o
cultur  etc.) este evaluat, în general, de mai multe surse (numite exper i),
nu doar de una. Cu cât mai multe surse evalueaz  un subiect, cu atât
mai precis va fi rezultatul (dup  fuziunea tuturor evalu rilor)” [47].

În Sistemele MultiNeutrosofice (SMNS), componentele T , I , F
sunt tratate ca fiind multiplicate - reprezentând multiple adev ruri,
incertitudini i falsit i co-existente. În schimb, în Sistemele Neutro-
sofice Rafinate (SRNS), aceste componente sunt considerate sub-
unit i - sub-adev ruri, sub-indetermin ri i sub-falsit i. Datorit
acestui izomorfism, orice model teoretic sau computa ional conceput
pentru structurile MultiNeutrosofice poate fi aplicat direct celor rafi-
nate, p strând interpretarea semantic i algebric .

Esen a modelului propus este s  reprezinte o perspectiv  nu ca o
evaluare singular , ci ca o structur  multidimensional , folosind Mul-
imi MultiNeutrosofice. Perspectiva unui subiect asupra unei entit i

X este exprimat  ca:
Ps(X) =    (t  , t  , …, t  ), (i  , i  , …, i  ), (f , f , …, f ) (5) unde fiecare

secven  de componente surprinde o dimensiune distinct  a evalu rii:
* Secven a Adev rurilor (T): Multiple adev ruri distincte i co-

existente, percepute de subiect în leg tur  cu X.
* Secven a Indetermin rilor (I): Diverse aspecte de ambiguitate,

vag i irelevan  atribuite lui X.
* Secven a Falsit ilor (F): Credin e false sau nega ii simultan

sus inute de subiect în leg tur  cu X.
Aceast  abordare permite o modelare mai expresiv i granular  a

cunoa terii subiective, permi ând o ra ionare nuan at  în condi ii de
incertitudine. Întregul cadru este compus din urm toarele elemente:

* O mul ime de subiec i (S = {s , s , …}): Reprezint  toate entit ile
care de in un punct de vedere (de ex.: indivizi, comunit i, grupuri
indigene, sisteme juridice).

* O perspectiv  neutrosofic  (P x) pentru fiecare subiect: Repre-
zentarea neutrosofic  a punctului de vedere pe care un subiect (s) îl
are asupra unei entit i (X).

* O pondere de relevan  (W ) pentru fiecare perspectiv : O valoare
numeric , de obicei în intervalul [0, 1], care exprim  importan a sau
influen a perspectivei unui subiect într-un anumit context analitic.
Suma tuturor ponderilor trebuie s  fie normalizat : SumaWs=1.

* O func ie de similaritate (Sim(Pix, P x)): O func ie matematic  ce
ac ioneaz  ca punte conceptual , calculând gradul de apropiere sau
afinitate între oricare dou  perspective din sistem.

Dac  perspectivismul s-ar limita la afirmarea existen ei unor puncte
de vedere izolate, ar risca s  alunece în relativism, în care dialogul
devine imposibil. Aici intervine similaritateaca no iune complementar
i esen ial . Similaritatea [49] este puntea care conecteaz  perspec-

tivele diverse, permi ând compararea i integrarea lor:
* Perspectivismul stabile te ce anume: existen a unei multiplicit i

de puncte de vedere valide.
* Similaritatea stabile te cum anume: mecanismul prin care aceste

puncte de vedere pot fi corelate, comparate i sintetizate.
Identificând gradele de asem nare, putem g si puncte comuneA. Br ni teanu - Cas  din ara Mo ilor
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sau în elege sursa dezacordurilor. Similaritatea este instrumentul care
operationalizeaz  perspectivismul, transformând o multiplicitate de
viziuni într-o surs  de cunoa tere îmbog it .

Pentru a formaliza func ia Sim(Pix, P x), este esen ial s  în elegem
fundamentul s u în teoria mul imilor. O rela ie de similaritate neutro-
sofic  este o generalizare direct i mai bogat  a rela iei de similaritate
fuzzy, mo tenind propriet ile sale fundamentale [50].

O rela ie de similaritate în logica fuzzy, notat  cu R, este carac-
terizat  de gradul de similaritate yR(x,y), care satisface urm toarele
condi ii [50]:

* Reflexivitate: Fiecare element este perfect similar cu el însu i.
* Simetrie: Similaritatea dintre dou  elemente este aceea i indiferent

de ordine.
* Tranzitivitate (max-min): Dac A este similar cu B, iar B este

similar cu C, atunci A este cel pu in la fel de similar cu C cât este gradul
minim dintre cele dou . .

Construirea unei func ii de similaritate pentru mul imile Multi-
Neutrosofice porne te de la aceste propriet i, pentru a gestiona sec-
ven ele complexe de Adev r, Indeterminare i Falsitate care definesc
fiecare perspectiv .
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R[zvan DUCAN

Despre
poe\i

]i poezie
Sunt poe i mediocri care sunt într-un culoar de vizibilitate i sunt

poe i extraordinari care sunt t cu i cu bun tiin , mai ales dac
sunt i contestatari. Criticii literari, câ i mai sunt, nu se str duiesc
deloc s  separe apele de uscat, într-o dreapt  judecat  de estetic
literar i de for  poetic , preferând comoditatea iner iei, mângâierea
pe cre tet dup  ochi frumo i i nu dup  argumente specifice analizei
de fond. În aceste condi ii ni se servesc de multe ori modele pr fuite
urcate pe socluri, mult prea înalte pentru ele, într-o stare a dezinte-
resului i în detrimentul corectitudinii. De parc  e vorba, la cei ce au
pâinea i cu itul limpezirii, de un serviciu b gat cu for a pe gât i nu
de o chemare interioar , cum ar trebui s  fie (înso it  de tiin a analizei
literare i de literatur  comparat , pentru o astfel de îndeletnicire.
Dar dac  disponibilitate nu e, „nimic nu e”!

Clasamentele nu ierarhizeaz , ci deruteaz  de atâta dezordine su-
biectiv , unde sfor ria este aproape la ordinea zilei. Poezia, ca i altele
din societatea noastr  multilateral zguduit  de inechit i, a devenit i
ea obiect de troc. În numele ei se d i se prime te, împ indu-se i
refuzându-se glorii, mai mult sau mai pu in trec toare, f  s  se pri-
meneasc , de fapt, nimic, cu adev rat. Ca i sc rpinatul la veriga lips !

Concursurile de poezie reflect  în mare m sur  jurizarea în spirit...
PCR, adic  pe: pile, cuno tin e, rela ii. Iar uneori chiar bani, cump -
rându-se i vânzându-se locuri, premii, drepturi. i uite a a o fals
literatur  se serve te pe taraba de fiecare zi, probabil, în consonan
cu nivelul tot mai sc zut al recept rii poeziei, mân  în mân  cu coala
în liber picaj i cu disponibilitatea tot mai mic  de reinventare a su-
fletului „nemângâiet”.

Revistele literare consacrate (cu foarte mici excep ii) cultiv  spi-
ritul de ga , iar celelalte, spiritul de turm . În aceste condi ii, poetul
solitar, chiar foarte bun, e strivit în toate p ile i din toate direc iile,
fiind nevoit s i inventeze, dintr-un instinct de supravie uire, noi
turnuri de filde  cu disperarea înecatului care se prinde de un fir de
pai. Nimeni nu câ tig , ci toat  lumea pierde: poe i, cititori, critici i
chiar poezia îns i. Mai ales poezia, care în loc s  fie dinamic i
creativ , c toare în inventivitate i frumuse e, b lte te în tipare
i prejudec i, prinzând în timp miros de închis i st tut, pentru c

nimeni nu vrea cu adev rat s-o aeriseasc .

A.B. - Faleza din nordul Fran ei

https://fs.unm.edu/NSS/
https://fs.unm.edu/NA/
https://fs.unm.edu/NSS/MultiAlistSystemOfThought.pdf
https://fs.unm.edu/NSS/MultiNeutrosophicSet.pdf
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În cel mai recent num r (septembrie a.c.) al revistei de cultur  universal
„Constela ii diamantine”, Ion Popescu-Br diceni propune un foarte interesant
i argumentat editorial, în care atinge atât subiectul sensibil al culturii ( i

pseudoculturii) contemporane, cât i pe acela, înc i mai delicat, al politicii
i simulacrului de politic , n.n.) care se practic  în prezent.

Opinând, firesc: „Combina ia dintre afacere i literatur , dintre po orul de
bani i poezie nu reprezint  întotdeauna i efigia valorii certe, sigure, consa-
crate, stabile a unei apari ii editoriale”, semnatarul articolului pledeaz  pentru
valoarea real  în literatur , pentru tr iri autentice exprimate în scris, înfierând
ceea ce am putea numi o veritabil  impostur  în domeniu: „Nu subscriu com-
punerilor sentimentale de joas  spe , lacrimogene; agreez, dimpotriv , auten-
ticul, tiin a extazului, profunzimea poeticit ii ireductibile, dense, ancorate în
simboluri «originare», în «toposuri» primordiale, în teme fundamentale”.

Semnatarul articolului mai arat , sub titlul „Cultura adev rat  se cucere te”:
„Cultura înseamn  transformarea ideilor în sentimente, retr ite intens în textul
literar. Ea descinde dintr-un climat intelectual superior spiritual i evident
politeist”, pentru a se opri apoi asupra subiectului politic.

Aici I.P.B. relev  derapajul contemporan, în care România gliseaz  spre
asmu irea împotriva societ ii deschise, „înclinând spre izola ionism i spre
dezastru prin corup ie, spre tr irea robotizat , spre militarizare i r zboiul civil,
spre genocidul absurd, spre regimuri totalitariste ori spre falsul egalitarism”.

„Casta politic ”, mai noteaz  autorul, este „doritoare, vai, de «servilism
orb», ci nu de-o critic  reformatoare, asiguratoare a ie?irii din marasmul ca ?i
inevitabil”.

Sub deja consacratul
generic „Jocul min ii”,
Doina Dr gu  propune o
nou  poezie de factur  me-
ditativ-filosofic , axat  pe
procesul de c utare în care
se lanseaz  omul doritor de
cunoa tere, pe parcursul
existen ei terestre. „În mer-
sul nostru/ spre împlinirea/
destinului/ tr im i ne de-
finim/ prin c ut ri/ c ut m
un drum/ drumul care s
fie/ numai al nostru/ un
drum care s  ne duc / pe
culmi înalte”. „Ne c ut m o
form / ne c ut m punctul/
din care începem/ br zd m
cerul/ i-l îns mân m cu
vise”.

Aceast  c utare perpe-
tu  poate fi i o capcan ,

1.11.1886 - s-a n scut N. Davidescu (m. 1954)
1.11.1929 - s-a n scut Vasile Nicolescu (m. 1990)
1.11.1942 - s-a n scut Gabriel Iuga (m. 2009)
1.11.1961 - a murit Aron Cotru  (n. 1891)
2.11.1816 - a murit Gheorghe incai (n. 1754)
2.11.1854 - a murit Anton Pann (n. 1796)
2.11.1869 - s-a n scut Iulia Hasdeu (m. 1888)
2.11.1916 - s-a n scut Lauren iu Fulga (m. 1984)
3.11.1866 - s-a n scut Traian Demetrescu (m. 1896)
3.11.1938 - s-a n scut Nicolae Drago
4.11.1907 - s-a n scut Cella Serghi (m. 1992)
4.11.1913 - s-a n scut Vlaicu Bârna (m. 1999)
4.11.1930 - s-a n scut Horia Aram  (m. 2007)
4.11.1937 - a murit D. D. P tr canu (n. 1872)
4.11.1966 - a murit Traian Chelariu (n. 1906)
4.11.1970 - a murit Tudor Mu atescu (n. 1903)
5.11.1880 - s-a n scut Mihail Sadoveanu (m. 1961)
5.11.1909 - s-a n scut Octav Sulu iu (m. 1949)
5.11.1954 - s-a n scut Ion Popescu-Br diceni
5.11.1978 - a murit N. Crevedia (n. 1902)
5.11.1999 - a murit Radu G. eposu (n. 1954)
6.11.1936 - s-a n scut Emil Loteanu (m. 2003)
6.11.1947 - s-a n scut Alex tef nescu (m. 2024)
6.11.1993 - a murit Alexandru Piru (n. 1917)
7.11.1881 - s-a n scut Peter Neagoe (m. 1960)
7.11.1897 - s-a n scut D. Ciurezu (n. 1978)
7.11.1914 - s-a n scut Ion B nu  (m. 1986)
7.11.1916 - s-a n scut Mihai ora  (m. 2023)
8.11.1897 - a murit Grigore H. Grandea (n. 1843)
8.11.1928 - s-a n scut Dumitru Micu (m. 2018)
8.11.2001 - a murit George Munteanu (n. 1924)
8.11.2003 - a murit Iosif Naghiu (n. 1932)
9.11.1897 - s-a n scut Basil Munteanu (m. 1972)
9.11.1901 - s-a n scut Liviu Rusu (m. 1985)
9.11.1918 - s-a n scut Teohar Mihada  (m. 1996)
9.11.1930 - s-a n scut Aurel R u
9.11.1981 - a murit Paul Constant (m. 1895)
9.11.1981 - a murit Sergiu Al-George (n. 1922)
10.11.1895 - a murit Alexandru Odobescu (n. 1834)
10.11.1934 - s-a n scut Ovidiu Genaru
10.11.1937 - s-a n scut Ioana Banta  (m. 1987)
10.11.1942 - s-a n scut Dan Cristea (m. 2024)
10.11.1945 - s-a n scut George rnea (m. 2003)
10.11.1950 - s-a n scut Ioan Flora (m. 2005)
10.11.1999 - a murit Romulus Vulc nescu (n. 1912)
11.11.1886 - s-a n scut Cezar Papacostea (m. 1936)
11.11.1910 - s-a n scut Mihail Davidoglu (m. 1987)
11.11.1950 - s-a n scut Mircea Dinescu
12.11.1869 - a murit Gheorghe Asachi (n. 1788)
12.11.1947 - s-a n scut Nicolae Diaconu (m. 2005 )
12.11.1949 - s-a n scut Adriana Babe i
12.11.1950 - s-a n scut Mircea Nedelciu (m. 1999)
12.11.1984 - a murit Eta Boeriu (n. 1923)
13.11.1909 - s-a n scut Eugen Ionescu (m. 1994)
13.11.1914 - a murit Dimitrie Anghel (n. 1872)
14.11.1871 - s-a n scut Ilarie Chendi (m. 1913)
14.11.1898 - s-a n scut Benjamin Fundoianu (m. 1944)
14.11.1967 - a murit Petre P. Panaitescu (n. 1900)
14.11.1990 - a murit Ernest Bernea (n. 1905)
14.11.1991 - a murit Constantin Chiri  (n. 1925)
14.11.2001 - a murit Zigu Ornea (n. 1930)
14.11.2008 - a murit Ioan L cust  (n. 1948)
15.11.1845 - s-a n scut Vasile Conta (m. 1882)
15.11.1876 - s-a n scut Anna de Noailles (m. 1933)
15.11.1911 - s-a n scut Alexandru Cior nescu (m. 1999)
16.11.1816 - s-a n scut Andrei Mure anu (m. 1863)
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este bine determinat i nu ne putem dep i limitele speciei.
Autoarea relev  c  sensul ultim al existen ei este (re)integrarea cosmic ,

desigur, dup  parcurgerea unor cicluri evolutive: „omul nu face altceva/ în
toat  aceast / traiectorie/ a lui prin lume/ decât s i caute/ în final o moarte/
o moarte ce nu înseamn  neap rat e ec/ ci mai degrab  o eliberare/ o des-

tu are de sine”.
O poezie extrem de profund , care merge la esen e, ne ofer  Marin Rada.

Tr irile l untrice ale poetului, de mare intensitate, genereaz  întreb ri despre
existen , despre devenire, despre univers: „Tot ce scriu va r mâne/ îngropat
în uitare,/ nici nu tiu/ ce-au vorbit pietrele/ în noaptea aceea,/ totul e hazard,
e mister,/ e mirare...” (Hazard). Nu ne este h zit s  percepem care este
adev rul absolut pe parcursul existen ei terestre - în fond, efemer  -, dar
suntem atra i de acest miraj precum fluturele de lumina l mpii: „Niciodat  nu
vei afla/ adev rul întreg,/ cuvântul acesta/ nici nu exist ,/ el a fost inventat/
din prea mult  sete de alb” (Sete de alb). O poezie melancolic , aparte, cu
substrat filosofic i religios, este cea intitulat  „Nop ile albe”, din care re-
producem un fragment: „Uneori simt cum m  apas / coroana cu ghimpi de pe
frunte,/ cum se întunec  o icoan ,/ la chip./ Simt cum m  apas / o mân , pe
um r,/ i nu pot nici s  râd/ nici s  plâng, nici s ip...”.

„China, epopeea unui ghid r citor” este titlul sub care Lucian Ciuchi
propune cititorului câteva frumoase impresii de c torie, într-un periplu
deopotriv  sentimental i ini iatic: „Pe Yangtze lini tit, prin cea a dimine ilor
ce par pictate de un maestru al subtilit ii, mi-am redescoperit pa ii. Dou

pt mâni m-au purtat prin inima Chinei  nu ca turist, ci ca ghid, martor i, mai
ales, ca r citor care alege s  tr iasc  lumea vie”.

De la contemplarea frumuse?ii fluviului Yangtze pân  la m re ia Beijingului
i a Marelui Zid Chinezesc, totul î i las  o amprent  unic  asupra c torului,

care m rturise te: „China nu este o simpl  destina ie, ci un oc al sim urilor”.
Pentru ca, în final, semnatarul acestor impresii s  se întrebe retoric: „ i

totu i, dincolo de amintiri i decoruri, întrebarea r mâne: tu, cel care cite ti
aceste rânduri, nu te-ai s turat s  fii prizonierul ecranului i al rutinei care î i
toce te zilele?”.

Edi ia este ilustrat  cu reproduceri dup  lucr ri ale artistului grafic Tudor
Banu , c ruia Filip Tudora îi consacr  la final un medalion, sub genericul
„Pic tur  de pictur ”.

Mai semneaz : Nicolae Mare , Mihai Caba, Aigul Kemelbaeva, tefan
Dumitrescu, Radu erban, Carmen Manea, Marin I. Arcu , M lina Virginia
Antonescu, Const. Miu, Mariana Zavati Gardner, Lucia Cosmina Vlad, Nicolae
Dima, Camelia Suruianu, Al. Florin ene, Iosefina Schirger, Stoica Lascu,
Constantin iroiu, Ioan Gâf-Deac, Vasilica Grigora , Liviu Apetroaie, Petru
Ababii, Constantin E. Ungureanu, Ioan Voicu, Christian W. Schenk, Maikel
Y. Leyva Vasquez, Florentin Smarandache.

(Articol preluat din Curierul Na ional)

Adrian Br ni teanu - Respira ia m rii

16.11.1903 - s-a n scut Dumitru St niloae (m. 1993)
16.11.1984 - a murit Lauren iu Fulga (n. 1916 )
16.11.2000 - a murit Lauren iu Ulici (n. 1943)
17.11.1932 - s-a n scut George Muntean (m. 2004)
17.11.1944 - a murit Magda Isanos (n. 1916)
17.11.1957 - a murit George Murnu (n. 1868)
17.11.1962 - a murit Sandu Tudor (n. 1896)
18.11.1872 - s-a n scut G. Tutoveanu (m. 1957)
19.11.1919 - a murit Alexandru Vlahu  (n. 1859)
19.11.1921 - s-a n scut Dinu Pillat (m. 1975)
19.11.1923 - s-a n scut Monica Lovinescu (m. 2008)
19.11.1992 - a murit Radu Tudoran (n. 1910)
19.11.1993 - a murit Ion Iuga (n. 1940)
20.11.1907 - s-a n scut Mihai Beniuc (m. 1988)
20.11.1912 - s-a n scut Leti ia Papu (m. 1979)
20.11.2001 - a murit Constantin Dumitrache (n. 1948)
21.11.1887 - a murit Petre Ispirescu (n. 1830)
21.11.1918 - s-a n scut Eugen Todoran (m. 1997)
21.11.1930 - s-a n scut Ion Ghe ie (m. 2004)
21.11.1933 - s-a n scut Anghel Dumbr veanu (m. 2013)
21.11.1939 - s-a n scut Constantin Cri an (m. 1996)
21.11.1955 - s-a n scut Aurel Dumitra cu (m. 1990)
22.11.1901 - a murit V.  A. Urechia (n. 1834)
22.11.2006 - a murit Lucian Raicu (n. 1934)
23.11.1905 - s-a n scut Petru Comarnescu (m. 1970)
23.11.1920 - s-a n scut Paul Celan (m. 1970)
23.11.1923 - a murit Urmuz (n. 1883)
23.11.1939 - s-a n scut Zaharia Sângeorzan (m. 2002)
23.11.1948 - s-a n scut Grete Tartler
24.11.1902 - s-a n scut N. Crevedia (m. 1978)
24.11.1909 - s-a n scut Ion Sofia Manolescu (m. 1993)
24.11.1920 - a murit Alexandru Macedonski (n. 1854)
24.11.1994 - a murit George Almosnino (n. 1936)
25.11.1814 - s-a n scut Matei Millo (m. 1896)
25.11.1885 - a murit Grigore Alexandrescu (n. 1810)
25.11.1942 - a murit Mihail Dragomirescu (n. 1868)
25.11.1953 - s-a n scut Augustin Fr il  (m. 2010)
25.11.1996 - a murit Valentin Silvestru (n. 1924)
25.11.1999 - a murit Alexandru Cior nescu (n. 1911)
26.11.1901 - s-a n scut Mihail Drume  (m. 1982)
26.11.1926 - s-a n scut Tudor Opri  (m. 2015)
26.11.1970 - a murit Vladimir Streinu (m. 1902)
27.11.1818 - s-a n scut Aron Pumnul (m. 1866)
27.11.1884 - s-a n scut Vasile Voiculescu (m. 1963)
27.11.1885 - s-a n scut Liviu Rebreanu (m. 1944)
27.11.1924 - s-a n scut Nina Cassian (m. 2014)
27.11.1939 - s-a n scut Nicolae Manolescu (m. 2024)
27.11.1940 - a murit Nicolae Iorga (n. 1871)
27.11.1947 - s-a n scut Irina Petra
27.11.1970 - a murit Petru Comarnescu (n. 1905)
27.11.1972 - a murit Victor Eftimiu (n. 1889)
27.11.1987 - a murit Nicolae Ciobanu (n. 1931)
28.11.1874 - s-a n scut Jean Bart (m. 1933)
28.11.1919 - s-a n scut Cornel Regman (m. 1999)
28.11.1941 - s-a n scut Eugen Negrici
28.11.1971 - a murit Dimitrie Stelaru (n. 1917)
28.11.1973 - a murit Martha Bibescu (n. 1886)
28.11.2002 - a murit Zaharia Sângeorzan (n. 1939)
28.11.2004 - a murit Ioana Postelnicu (n. 1910)
29.11.1880 - s-a n scut N. D. Cocea (1949)
29.11.1994 - a murit Titus Popovici (n. 1930)
29.11.1996 - a murit Teohar Mihada  (n. 1918)
30.11.1874 - s-a n scut Paul Zarifopol (m. 1934)
30.11.1930 - s-a n scut Andrei Banta  (m. 1997)
30.11.1934 - a murit Cincinat Pavelescu (n. 1872)
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Filip TUDORA
(Anglia)

ADRIAN BR{NI}TEANUADRIAN BR{NI}TEANU

Adrian Br ni teanu - Pe c ri în Piatra Craiului

Pictorul Adrian Br ni teanu este n scut în 1948 în Dâmbovi a, la Bilciure ti. Este de profesie
inginer, terminând Politehnica la sec ia TCM. Dincolo de înclina ia c tre tiin ele exacte a existat
întotdeauna în el dorin a de a face art i i-a manifestat-o înc  de la 14 ani în cercuri de art
plastic , iar mai târziu în studii libere de pictur  la coala de Art .

Arta sa i-a adus numeroase premii, dar i prezen a în expozi ii i galerii importante, atât în ar
cât i în afar , iar din 1980 este membru al Asocia iei Arti tilor Plastici din Bucure ti.

Lucr rile sale sunt în general pasteluri, peisaje române ti, din zone diferite i surprind specificul
fiec rei zone. Cu o mân  foarte sigur i tu e de excep ie Br ni teanu realizeaz  adev rate
capodopere în ulei pe pânz , abordând un stil descriptiv i o palet  uluitoare de culori.

Pictura reprezint  cu siguran  materializarea cea mai gr itoare a creativit ii omului în
dovada vie c  spiritul artistic este menit i h zit doar Omului. Amestecul culorii i elaborarea
formelor constituie în totalitate apanajul spiritului uman, al artistului ce lucreaz i se exprim
pe sine pentru sine i pentru semenii s i!
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